
W maju br. poinformowa³ nas o tym, na jakim
etapie s¹ prace zwi¹zane z realizacj¹ przedsiê-
wziêcia, jakim jest Muzeum Wspó³czesnej Sztu-
ki Sakralnej. Dowiedzieli�my siê, ¿e do Kielc tra-
fi¹ dzie³a ponad 80 artystów. Choæ otwarcie
muzeum planowane jest na wiosnê przysz³ego
roku, M¹dzik  ju¿ teraz kompletuje g³ówn¹ eks-
pozycjê. Od pó³ roku z pomoc¹ historyków sztu-
ki tworzy listê artystów, którzy w swoich dzie-
³ach pokazuj¹ sacrum i duchowo�æ pasuj¹c¹ do
profilu muzeum. - Lista chêtnych do prezen-
towania swoich prac jest gotowa, a kilkudzie-
siêciu twórców ju¿ zadeklarowa³o ich przekaza-
nie - mówi M¹dzik. Wielkich nazwisk jest bardzo
du¿o. Ju¿ wiadomo, ¿e do kieleckiego muzeum
trafi¹ prace m.in.:  Tadeusza Kantora, W³adys³a-
wa Hasiora,  Jerzego Beresia. Tacy  arty�ci jak
Adam Bujak czy Jerzy Kalina od razu zgodzili siê
przekazaæ prace.
- Odd�wiêk na nasz apel jest bardzo pozytywny.
Prawie wszyscy pragn¹ przekazaæ dzie³a jako
darowizny. Tylko w kilku przypadkach muzeum
dostanie prace w depozyt. Niektórzy arty�ci
wrêcz sami z siebie zaoferowali wszelk¹ po-
moc- podkre�la³ M¹dzik. Z chwil¹ ukazania siê

tego wydania �Dedala� prace modernizacyjne
w Domu Praczki - gdzie swoj¹ siedzibê bêdzie
mia³o Muzeum - dobiegaæ bêd¹ koñca.  Do czasu
wyremontowania i ca³kowitego oddania pomiesz-
czeñ na potrzeby Muzeum, dzie³a twórców bêd¹
magazynowane w budynkach Wy¿szego Semi-
narium Duchownego. Jako jedne z pierwszych
maj¹ siê tam pojawiæ  prace  Andrzeja Wró-
blewskiego oraz  Jana Dobkowskiego. Zgod-
nie z zamiarem pomys³odawcy, Muzeum ma
tak¿e spe³niaæ inne role. Miêdzy innymi ma
staæ siê miejscem spotkañ, dyskusji, koncer-
tów i przedstawieñ. Ma te¿ znale�æ siê w nim
pomieszczenie na pokój go�cinny dla artysty,
którego prace pokazywane bêd¹ na wystawie
czasowej. Muzeum bêdzie podlegaæ dyrekcji
D�T i w po³¹czeniu z kompleksem pa³acowym
biskupów krakowskich tworzyæ ma artystycz-
ne centrum Kielc.
Pomiêdzy sfer¹
sacrum i profanum
Z materia³ów otrzymanych od artysty do-
wiadujemy siê, ¿e w swej twórczo�ci kr¹-
¿y wokó³ tematu czasu, przemijania, jego
wp³ywu na kondycjê ludzk¹ rozpiêt¹ po-
miêdzy sfer¹ sacrum i profanum. Poszu-
kuje najlepszego sposobu wyra¿enia emo-
cji, napiêæ i lêków ukrytych g³êboko
w ka¿dym cz³owieku. Odszed³ od s³owa
i jednocze�nie zwraca siê w stronê teatru
wizualnego, który umo¿liwia wspó³od-
czuwanie z widzami oraz w stronê foto-
grafii stwarzaj¹cej nowe mo¿liwo�ci
ekspresji plastycznej. W spektaklach
przygotowywanych w Scenie Plastycz-
nej KUL Leszek M¹dzik tworzy sceniczne
obrazy, malowane �wiat³em w czarnej
przestrzeni. Ka¿da kolejna premiera jest
zwi¹zana z kolejnymi ograniczeniami, d¹-
¿eniem do ascezy, dziêki której mo¿na
dotkn¹æ tematów, które nie poddaj¹ siê
s³owu i nie mog¹ zostaæ obna¿one w pe³-
nym �wietle przed olbrzymi¹ widowni¹.

Ten autorski teatr za³o¿ony w 1969 r. przy Ka-
tolickim Uniwersytecie Lubelskim okaza³ siê
jedn¹ z najbardziej oryginalnych propozycji
w powojennym ¿yciu teatralnym Polski. Po-
zbawiona s³ów, tradycyjnego aktorstwa, ope-
ruj¹ca cisz¹ i d�wiêkiem oparta na scenografii,
przestrzeni i grze �wiat³a Scena Plastyczna KUL
jest poruszaj¹cym miejscem odrealnionych wi-
dowisk zg³êbiaj¹cych ludzk¹ egzystencjê. Do tej
pory zrealizowa³ 16 spektakli.

Bez s³ów...
Wed³ug Andrzeja Wajdy, Leszek M¹dzik chcia³-
by, ¿eby wszystko to odbywa³o siê bez s³ów, ak-
cji, wyra�nych postaci. - Czy jest to teatr? Mo¿e
to zjawisko parateatralne? - pyta wielki re¿yser
filmowy. I natychmiast odpowiada: - Nie wiem,
okre�lenia mnie nie interesuj¹. Patrz¹c, prze-
¿ywam co�, czego nie do�wiadczam w innym
teatrze.
Leszek M¹dzik jest artyst¹ i gdyby go nie by³o,
trzeba by³oby go wymy�liæ...

Andrzej Piskulak

Muzeum Wspó³czesnej Sztuki Sakralnej w Domu Praczki

Od ponad 30 lat Leszek M¹dzik tworzy jedno z najoryginalniejszych
przedsiêwziêæ teatralnych na �wiecie - Scenê Plastyczn¹ KUL. Jest  auto-

rem kilkunastu scenografii w teatrach Polski, Portugalii, Francji i Niemiec. Uczestniczy³ w kilkuset
festiwalach teatralnych na sze�ciu kontynentach, zostaj¹c laureatem wielu z nich. Wyk³ada w kilku
szko³ach artystycznych, prowadzi³ kilkadziesi¹t warsztatów w Europie i Ameryce. Od kilku lat zmaga
siê z urzeczywistnieniem bardzo ciekawego pomys³u utworzenia w Kielcach Muzeum Wspó³czesnej
Sztuki Sakralnej. Czy ta inwestycja bêdzie kolejnym sukcesem twórcy Sceny Plastycznej KUL? Wszystko
wskazuje na to, ¿e tak. Honorowy Obywatel Kielc urodzi³ siê w �wiêtokrzyskich Bartoszowinach.
W jednym z wywiadów prasowych powiedzia³: - Mentalnie jestem kielczaninem... Uczy³ siê
w kieleckim Liceum Plastycznym w klasie tkaniny dekoracyjnej.

M ¥ D Z I K
- OBYWATEL �WIATA

fot. archiwum L. Mądzikaka
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WSPÓLNE DOTYKANIE
PEWNEJ TAJEMNICY
Przebogatym ¿yciorysem Leszka M¹dzika  mo¿-
na wype³niæ niejedn¹  ksi¹¿kê. W materia³ach
otrzymanych od artysty szczególn¹ nasz¹ uwa-
gê zwróci³y jego ciekawe wypowiedzi na temat
sztuki. I za zgod¹ autora niektórymi z nich dzie-
limy siê z Pañstwem.

Wprowadzanie
w tajemny kosmos...
- Sztuka daje mi tê cudowno�æ znalezienia uj�cia
dla tego wszystkiego, co w nas wzbiera. Sprawi-
³a, ¿e to, co tkwi wewn¹trz mnie, od razu znale�æ
siê mog³o w drugiej osobie. Wprowadzam wi-
dza w taki tajemny dla mnie kosmos, w którym
dzielê siê swoimi lêkami i zagro¿eniami. Para-
doksalnie - im wiêkszy dramat uda mi siê wydo-
byæ na widowni, tym wiêksz¹ czerpiê wiarê
w sensowno�æ istnienia i tworzenia dalej tego
teatru. Mam nadziejê, ¿e nie zostawiam widza
po�rodku jakiego� absurdu. Wydaje mi siê,
¿e wspólnie stajemy wobec mo¿liwo�ci dotkniê-
cia pewnej Tajemnicy. Kiedy po przedstawieniach
s³ucham ludzi, to okazuje siê, ¿e to nie tylko moje
lêki i przeczucia. W sztuce znalaz³em ukojenie...

Malowanie
�wiat³em i ciemno�ci¹
-  Moje sceniczne pejza¿e, ten spowolniony ruch
w moich przedstawieniach, to wy³anianie siê
kszta³tów z ciemno�ci - to jest dla mnie taka
modlitwa. Ona obdarza mnie spokojem, który po-
zwala mówiæ o najtrudniejszych sprawach i my-
�leæ o nich... Nie piszê scenariuszy do spektakli,
nie robiê ¿adnych notatek. My�lê obrazami, no-
szê je w sobie.
Teatr. Wymy�li³em sobie tak od pocz¹tku, ¿e bêdê
go malowa³ �wiat³em i ciemno�ci¹. Ka¿dy spek-
takl jest obrazem malarskim. Czerñ jest blejtra-
mem, na którym bia³ym pêdzlem, czyli �wiat³em,
malujê poszczególne akty dramatu, który chcia³-
bym ujawniæ przed widzem.
Dzieciñstwo
- wszystko siê tam zaczyna
- Mieszka³em na uliczce blisko szpitala, kostnicy
i cmentarza. Pogrzeby by³y prawie codziennie
i przez okno s¹czy³y siê takie widoki: karawan,
wolno cz³api¹ce konie, procesja ¿a³obników. Sz³y
kondukty w deszczu i w pe³nym s³oñcu, rano,

w po³udnie i o zmierzchu. Czasem gra³a orkie-
stra, czasem tylko wiatr. Wychowa³em siê i bawi-
³em w�ród tego pejza¿u. Te obrazy zosta³y we
mnie i powracaj¹...
... Malarzem chcia³em byæ. Ze sztalug¹ na ple-
cach umyka³em z lekcji, aby malowaæ kielecki
zamek, wzgórze klasztorne i pejza¿e... ... Gdyby
brak³o w moim ¿yciu tych dwóch rozdzia³ów:
rozdzia³u Góry �wiêtokrzyskie i rozdzia³u Kiel-
ce, nie by³oby tego teatru. Tamte pejza¿e s¹ we
wszystkich moich spektaklach i w nie wnoszê
moje lêki. Niepokoje. Po tych pejza¿ach chodzi
wiatr i je dope³nia, s¹ tam wieczory i smakowa-
nie wieczorów, kapanie wody, szelesty. W przy-
rodê wtapiam swój teatr...
Najwiêksza moja têsknota to, aby umieæ mówiæ
o naszym odchodzeniu - bez krzyku. Zgodziæ siê
na to nieuchronne spotkanie, w ciszy przyj¹æ
i oswajaæ my�l o �mierci. Wszystkie moje reflek-
sje na temat kondycji cz³owieka  nieuchronnie od-
nosi³y siê do sfery sacrum, to pozwala³o i pozwala mi
wierzyæ w sensowno�æ ¿ycia i tego �wiata.
Pocz¹tki -  obwieszczenie  wszem,
¿e malujê...
- Rozwiesi³em swoje obrazy na korytarzach KUL.
Szczê�liwym przypadkiem przechodzi³a tamtêdy
pani Irena Byrska, która go�cinnie realizowa³a
�Wandê� Norwida. �Znajd�cie mi tego cz³owie-
ka, co to namalowa³�- i w ten sposób poprzez

projekt scenografii do jej spektaklu, tyl-
nymi drzwiami wszed³em do teatru.
Zosta³em nagrodzony na Studenckiej
Wio�nie Teatralnej, to sk³oni³o mnie do
dalszej wspó³pracy z Teatrem Akademic-
kim KUL. Mia³em szczê�cie spotkaæ Mie-
czys³awa Kotlarczyka i wspólnie praco-
waæ przy spektaklu �Amor Divinus�.
Po kolejnym nagrodzonym do�wiadczeniu,
przy realizacji scenografii do �Testamentu�
Yillona w teatrze Gong 2. pomy�la³em,
¿e mogê uczyniæ scenografiê - bohaterem
i dramatem ca³ego spektaklu.
Nie do koñca zrozumiany...

- Wcale bym nie chcia³, aby mój teatr by³ do
koñca zrozumiany. Sta³by siê wtedy czym� mar-
twym. Od premiery �Ecce Homo� dr¹¿ê te same
tematy wokó³ sacrum, odchodzenia, biologii ero-
tyki - to przecie¿ towarzyszy nam przez ca³e ¿y-
cie. Pewne stany i sytuacje s¹ w ¿yciu wieczne,
by³y i bêd¹. Perspektywa czasu i do�wiadczenia
ka¿e mi inaczej w ka¿dym spektaklu o tym mó-
wiæ. Zabiegam, aby coraz g³êbiej dr¹¿yæ niezna-
ne nam warstwy struktury cz³owieka, aby wy-
dzieraæ - Bogu czy kosmosowi - ukryte w nich,
lecz nas dotycz¹ce tajemnice. A wszystko to, aby
lepiej dotykaæ czego�, co da nam wiêcej zaufania
do ¿ycia i tego, co nas otacza. W teatrze mo¿e siê
to staæ za spraw¹ g³êbokiego prze¿ycia, pozosta-
j¹cego na krawêdzi rozumienia.
To wszystko, co by³o we mnie dla malarstwa,
skierowa³o siê ku teatrowi. Zosta³a tylko

potrzeba malowania dla samego siebie. l je¿eli
malujê, to w duchu dedykujê to osobie, o której
my�lê. Malujê od dawna to samo - erogenno�æ
i �wiêto�æ, biologiê i sacrum. To s¹ te dwa tema-
ty. Jedyne...
W moim teatrze s³owo nie wystêpuje
z dwóch powodów...
- Po pierwsze dlatego, ¿e czujê siê malarzem
i �organicznie� wydaje mi siê ³atwiej pos³ugiwaæ
siê materi¹ wizualn¹. Po wtóre wierzê, ¿e mo¿na
porozumieæ siê bez s³ów. Znalaz³em jêzyk, który
wyra¿a stany ludzkich napiêæ. S¹ w nas takie eks-
tremalne prze¿ycia, które s³owo mog³yby sprofa-
nowaæ, zbanalizowaæ. Wierzê, ¿e mam szansê g³ê-
biej i pe³niej wtargn¹æ do widza przez rezygnacjê
ze s³owa. Dla mnie �wiat³o potrafi byæ samo
w sobie dramatem, który mo¿e siê spe³niæ na sce-
nie. Jakbym mia³ szukaæ analogii, to jako widz
prze¿y³em podobne emocje w obrazach Rem-
brandta. Tam to �wiat³o tak cudownie biega po
twarzach, mówi o dramacie czasu i cz³owieka.
Natomiast Przestrzeñ obok �wiat³a, z którego
zreszt¹ czêsto jest zbudowana - to zasadnicze
tworzywo tego teatru. Nie od razu ujawniam j¹
przed widzem, dozujê - obna¿aj¹c metr po me-
trze, zamykaj¹c lub otwieraj¹c w nieskoñczono�æ.
Przyszed³ moment kiedy w czerni, mroku po-
czu³em siê bezpiecznie. Ta noc by³a dla mnie
partnerem i przyjacielem, który pozwoli³ mówiæ
czasem szeptem, czasem krzykiem. My�lê,
¿e nocy nie nale¿y odbieraæ tylko jako lêk,
ale tak¿e jako tajemne spotkanie. W czerni mam
szansê, aby byæ z drugim cz³owiekiem sam na
sam. Dziêki ciemno�ci mam szansê skoncentro-
wania uwagi widza na tych fragmentach spektaklu,
które chcia³bym, ¿eby zosta³y zobaczone.
Fotografowanie
- utrwalanie chwil...
- Przyszed³ taki moment, by utrwaliæ chwile
pozostaj¹ce dot¹d na d³u¿ej jedynie w pamiêci.
Zdarzenie ulotne, istniej¹ce jako pozornie wy-
rwane z kontekstu, istniej¹ce dla mnie, dla te-
matu, nad którym pracujê, o którym my�lê. One
zawsze maj¹ swoje �wiat³o. Takimi je fotografu-
jê. Zdjêcia powstaj¹ podczas podró¿y z teatrem.
Zawsze jest czas, aby je wykonaæ. Pejza¿e, po-
stacie, przedmioty zastajê w ró¿nych przedziw-
nych miejscach na �wiecie. Ich utrwalony �lad

nie jest zasadniczym elementem przy powsta-
waniu spektakli, potrzebujê go jednak, bar-
dziej intuicyjnie ni¿ konkretnie. Czêsto nie
znajdujê racjonalnego wyt³umaczenia, dla-
czego wykona³em takie, a nie inne ujêcie.
To jest moja intymna, du¿a rado�æ w ma³ym
obiektywie.


