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Nie mozna powiedzieC stowa bez odwrocenia glowy

Jciemna’ po€ezja

Wszystko powtarza sie wielokrotnie:

liczne kamienne wieki, utamane groty

i krzesiwa zgaste przy obserwacji faktow.
Trudno w kilku stowach, w kilku wykopali-
skach

oddaé sprawiedliwosé strzatom wbitym w ciem-
nosé.

(Zewszqd nadcigga niepamied)

Rosnie napiecie. Nikt nie wie,

gdzie kreska sie koniczy, a gdzie zaczyna.
Nie mozna wyczué konturow,

cho¢ sq wszechobecne.

Nagle ogarnia nas uczucie pustki.
Wszystko jest matrycq. Nawet macica.
Czasy wczesniejsze trwajg juz tyle lat,
bezludne w konkluzjach. Prawiecznosé
zewszqd sie majaczy i krepuje nam ruchy
wydtuzonymi cieniami wielkich roslin.

(Wszystko sie tuszczy jak lak na pieczeciach)

Wybrane powyzej dwa fragmenty z tomu stano-
wigcego reprezentatywny przeglad poetyckiego do-
robku pisarza, wyznaczajg filozoficzng perspektywe
tej intrygujacej, wyzbytej taniego optymizmu, poezji.
Bolestaw Garbos prowadzi z czytelnikiem dialog
serio, wnikajac w najgtebsze warstwy czlowieczej
egzystencji. Postrzega jg nie jako refleks atakujacej
nasze zmysty wspolczesnosci, lecz jako element
struktury totalnej, ponadczasowej — rzadzacego sie
odwiecznymi prawami Kosmosu.

Jeden z recenzentéow, omawiajgc debiutancki
tom poety Nie uchybiajgc mestwu, uzyt trafnego
okreslenia: ,podréoz do kresu bytu”, stusznie stwier-
dzajac, ze ,poezja ta rozgrywa sie na wyzszym
pietrze lirycznej refleksji” i ze — na przekor dosc
rozpowszechnionym modom — poety nie interesuje
swoista ,kronika wypadkow”, co nie oznacza, ze zrywa
on wszelkie zwigzki z pulsem wspodtczesnego zycia.
Jest wrecz przeciwnie. To z niezwykle wnikliwej,
wykraczajacej ponad doraznosc¢ obserwacji kondycji
cztowieka, jego zachowan i wytworow, wyprowadza
wnioski, ktore prowadzg do scalajacej formuty

ontologicznej. Nie jest ona optymistyczna, to praw-
da, ale na dobrg sprawe trudno o optymizm, gdy
z uwaga przygladamy sie dziejom naszego gatunku.
W tym konkretnym przypadku nie o utomnos¢ ludz-
kiej natury jednak chodzi, nie o cechy charakteru
cztowieka, jego krotka pamiec, pyche i niefrasobli-
wos¢ z jakag traktuje innych i swiat go otaczajacy.
Problemem, ktory zajmuje refleksje podmiotu lirycz-
nego jest miejsce czlowieka — jako konkretnej jedno-
stki i jako zbiorowosci — w szeroko rozumianym
Swiecie natury. W jednym z wywiadow poeta mowit:
L2Najwazniejsze w poezji jest to, ze sprawy i zjawiska
nie zbadane, nie poznane, przeczuwane zaledwie —
sg w tym jezyku bardzo proste. U mnie jest to powta-
rzajacy sie rytm implozji i gasniecia. Czlowiek jako
taki jest nie do pojecia w swej ekspansji i agres;ji.
Czasem wydaje mi sie on grozny jak... kosmiczna
bakteria. W brzuchu i sercu Universum chcialby ro-
bi¢ rewolucje. A przeciez przydaloby sie troche zasta-
nowienia, bo wszyscy przychodzimy z Kosmosu i do
Niego wracamy”.

»Wszystko powtarza sie wielokrotnie”. Jestesmy
drobing procesu, ktorego wymiaréw nie ogarniamy.
Probujemy racjonalizowac¢ nasze dzialania, zdoby-
wamy nowe kontynenty i toczymy krwawe wojny,
tworzymy uczone traktaty, a przeciez ,od epok do
epok echa nas sobie podajg”, a ,masa praojca ja-
szczura” rozni sie od wspolezesnych udogodnien cy-
wilizacyjnych nieistotnym w gruncie rzeczy szcze-
gotem. Dlatego — moéwi podmiot liryczny wiersza
»Wchodzenie w ubywanie”:

Nie filozofuj za duzo, nie medrkuyj.
Wiecej pokory, kiedy rozmawiasz z wiatrem
tytutujgcym twaj oddech.

Jeszcze nie wiesz, kto legnie w poprzek pamiect
Jak na klatce schodowej, a kto sie potknie
o twoyj los jak o przypadkowy korzen.

L2Prawiecznos¢ zewszad sie¢ majaczy”’, a kazdy
z nas ,jest czeScig tego, co mija/ nawet bez
wystrzatu”. Dlatego ,Nie mozna powiedzie¢ stowa/
bez odwrocenia gtowy/ wewnatrz ostatniego glosu”.

To, ze stanowimy drobny element, przerastajgcego
mozliwosci naszej logicznej percepcji, kosmicznego



porzadku nie musi by¢ zrodlem paralizujgcego nas
pesymizmu. Stwierdzajac stusznie, ze ,Garbos pyta
o sens dziejow na tle praw wiecznej przemiany”, cy-
towany krytyk dochodzi do wniosku, ze wedle poety:
Swiat w calosci swoich przejawéw dazy do nicosci,
a pojedyncze zjawiska w sposob ciggly przechodzg od
bytu do niebytu. Byty, ktore dostrzegamy, nie sg wla-
Sciwie bytami, sg one energig i ruchem, ciggtym sta-
waniem sie i zapadaniem w nico$¢.” Wywod ten pro-
wadzi go z kolei do nastepujacej konstatacji: ,,Garbos
ukazuje swiat bez transcendencji. Jego katastroficz-
ne i nihilistyczne wizjonerstwo ma swoje zrodlo
w monistycznym materializmie, w spojrzeniu na
Swiat poprzez zwigzki caloSciowe, niegdysiejszg pra-
jednosc¢, chaos stawania sie i determinizmu. W pla-
szczyznie poetyckiej rodzi to w efekcie nawigzanie do
tradycji mitu ,przymierza z ziemig”, odrodzenia me-
tafizyki ziemi. Ale Garbo$ inaczej niz poeci Drugiej
Awangardy ksztaltuje poetyckie sensy. Tworzy obra-
zy z ,pogranicza bytu” i przemawia glosem skazane-
go. Nie poszukuje ocalenia.”

Potwierdzen tak zdefiniowanej filozofii zycia
znalez¢ mozemy w tej poezji wiele.

Wszystko sie przesypuje

od wtedy do nigdy potem.

Nawet sobg w sobie

nawarstwiamy sie w nie to.

Poznajmy sie, zacheca nasz nasza postac,
ktora niby jeszcze jest,

a juz nie jest -

bez siebie coraz bardziej.

(,Niejedno” — Nikt nie jest bezpieczny)
W innym wierszu poeta stwierdzi:

Wszystko umiera. Najpierw miejsce,
w ktorym sie cztowiek urodzit,
potem rece babki, ptak i kamien.

(,Jeszcze wezoraj tu byli” — Nikt nie jest bezpieczny)

Stanistaw Garbo$ rzeczywiscie pyta: ,Jakze
uwierzyé w siebie/ nie wyodrebnionego od innych
struktur/ absurdalnie zamierzchtych, gdy sypie sie/
pustynia naszych wlasnych dziejow?”, by w tym sa-
mym wierszu (,Ery na obrotowej scenie”) dodac, iz
»,Niedorzeczne rzeki i niedoludzka ludnosé/ sg row-
nie umowne jak sen, jak zorza polarna/ jak dalekie
echo”. Osobiscie jednak balbym sie przypisywac poe-
cie postawy nihilistycznej. Nihilizm oznacza bowiem
odrzucenie wszelkich wartosci, norm i zasad oraz
praw zycia zbiorowego i jednostkowego, a przeciez
poeta w swym sceptycyzmie i goryczy zdecydowanie
nie idzie tak daleko. W wierszu ,Rewaloryzacja”
(z tomu Bez poczucia postannictwa) stwierdzi
wprost:

Wszystko ulega przewartosciowaniu.

A to jeszcze jeden powod wiecej,

aby stojgc na przyktad przy sarkofagu

— rozmawiac¢ z nim w cztery oczy

tylko przez rozpietosé daty.

Ukochalismy w konicu to dotykanie umartych,
ufajgc im bardziej niz wtasnej autonomii.
Weigz zaciggamy u nich dtugi,

zwtaszeza gdy juz nie wiemy,

gdzie sie podziad.

A jezeli, mimo Heraklitejskiej ptynnosci wszech-
rzeczy, podmiot tej poezji dialog z historig traktuje
jako jeden z imperatywow moralnych, trudno bytoby
rowniez uzasadni¢ postawiong przez Stanistawa
Nyczaja teze, ze poezja ta mowi, iz ,thkwimy
w sidlach pandeterminizmu”.

Podmiot wiersza ,,Trudno oddzieli¢ sie od okolicz-
nosci” powtarza za Eliotem: ,JesteSmy czescig, ktora
musi udawac cato$¢”. Roéwnoczesnie odwoluje sie do
stwierdzenia Sartra, ze ,Ciggle narusza sie prawde”,
bedac swiadomym, iz ,dochodzenie do prawdy/ kon-
czy sie zawsze na zdobyciu wiedzy/ o wlasnych ogra-
niczeniach”. Owe stwierdzenia i przywotania infor-
mujg nas jednoznacznie, ze nie tyle o nihilizm tu cho-
dzi, co raczej o poczucie pokory wobec fenomenu
Swiata, w ktorym czlowiekowi przyszlo zy¢. To wia-
$nie tajemniczo$¢ i nieprzenikalne dla ludzkiego
umystu reguly swiata natury wykraczajgcej poza
ziemska cywilizacje, nakazujg podmiotowi tych wier-
szy przyjecie postawy glebokiego podziwu i respektu.
Jej pochodnag jest autoironia, nieustanne poddawanie
ludzkich dokonan bezlitosnej weryfikacji. Postrzega
to zresztg Nowakowski, ktory w pewnym momencie
stwierdza, ze poeta ,Stawiajgc kosmos ponad historig
— staje sie ironistg. Ocaleniem dla niego jest spokgj.
Chlodny spokdj rozpoznania ludzkiej kondycji, spoj-
rzenie na dgzenia ludzkie, zwyciestwa bgdz kleski na
tle kosmicznej przemiany materii”.

Moze najsilniej postawa ta zarysowuje sie wow-
czas, gdy Garbos kresli militarny wymiar ludzkich
dziejow. W tym momencie ironia nasila sie, przecho-
dzac w przesycong sarkazmem groteske. Znakomitg
tego ilustracjg jest Swietny poetycko wiersz ,Wojna
to zbyt powazna rzecz” z tomu Bez poczucia postan-
nictwa. Ukazujac w nim bezmiar ludzkiego szalen-
stwa uzasadnianego postuszng ideologig, dochodzi
do wniosku, ze:

Na pewno miat racje stary Clemenceau,
gdy mowit, ze wojna to zbyt powazna rzecz,
zeby powierzaé jg wojskowym.

Jesli przytoczony wiersz uzasadnia teze, ze poeta
stawia kosmos ponad historie, to z pewnoscig pozwa-
la tez stwierdzi¢, ze historie te rozumie niezwykle
przenikliwie i wie o niej sporo. To wazna konsta-
tacja. Moze sie bowiem okazac, ze dystans, z jakim
poezja ta mowi o stanowigcej przedmiot dumy czto-



wieka — cywilizacji, wynika miedzy innymi z tragicz-
nych doswiadczen, ktore staly sie jego udzialem.
Zwroémy uwage na pewien szczegot biograficzny. Po-
eta urodzil sie w 1920 roku, a wiec jest przedstawi-
cielem pokolenia Roézewicza (1921), Borowskiego
(1922), Szymborskiej (1923) i Herberta (1924). Prze-
zyl wiec §wiadomie najwiekszg hekatombe XX wie-
ku, jakg byta II wojna Swiatowa z jej budzacg groze
technologiag masowej §mierci i ludobgjstwem. W tym
kontekscie zrozumiala staje sie obecnosé w Wyborze
poezji Garbosia wielu wierszy nawigzujacych do
tamtych, wcigz zywych w pamieci i wyobrazni wspot-
czesnych tragicznych wydarzen. We ,,Wspomnieniu
wrzesnia” poeta napisze:

Skonczyt sie wrzesien, jakby nie tegoroczny,
ale tamten, bombami rozkolysany o Swicie.
Skrzypiaty dawne kéla, szczekaly byle psy.
Wojenne sceny w przydroznych rowach.

Szosy petne brzeku podkow i krzyku ludzi
obdzieranych ze snow.

Nazbyt wiele cisnie sie czasu przesztego,
wyschnietego na zwalonym pniu.

Céoz wam opowiem o sobie tamtym,
naktadajgcym na ramiona ptaszcz,

w ktorego kieszeniach nie byto

ksigzeczki wojskoweyj.

Coz wam powiem o sobie dzisiejszym, ktorego
nadal tak morderczo Sciga nadwislanski
krajobraz bedqcy osiq ojczyzny?

Jeszcze dramatyczniej brzmig wersy utworu
2Przestrzelone Jasne Gory”:

Zbroczeni echami wbijamy je sobie w usta
Jjak nieutulone granaty,

a potem sztandary przypinamy wprost do krwi
I spluwamy w garscie.

Reduta wcigz ta sama,

ciggle pada ostatni batalion

rozdarty na wietrze!

Tak. To jest wlasnie nasz kraj,

nasza Polska, otoczona zewszqgd
Krzysztofami Kamilami Baczynskimi

Jjak zartoczng korq.

Uplyw czasu lagodzi dawng traume, ale nie po-
zwala zapomnieé¢. Ta trwa w nas i daje o sobie zna¢
W najmniej spodziewanym momencie, tak na przy-
klad jak w wierszu ,,Reminiscencja” z tomu Nieunik-
niony zachéd:

W dziobku czajnika sapie lokomotywa

wjezdzajgca na stacje

obstawiong przez zZandarmow.

Z takiego pociggu wyskoczytem

kiedys w biegu. W sgsiednich przedziatach

buszowali Niemcy, zrzucajgc pakunki

z potek i Slepe ciosy rozdajgc

na prawo i lewo (...)

Na szczescie najgorsze minelo.
Czajnik sie uspokoit i, acz niechetnie,
byt znowu czajnikiem.

Mnoze przyklady, ktore majg pokazac, ze
zrodlem ciemnej tonacji wierszy Garbosia jest nie
tylko — cho¢ jest na pewno — przywolany przez
Nowakowskiego ,monistyczny materializm”, ale
rowniez racjonalny oglad wielkiej destrukeji, ktorej
tworcg i realizatorem jest zadufany w sile swego
intelektu Czlowiek.

Podmiot liryczny tej poezji nie ma ztudzen. Wie,
ze Swiat jest nieustannym przemiennym ruchem zy-
cia 1 $mierci, i ze ,Wszystko moze nas zaskoczyc./
Wiec wcigz oczekujemy najgorszego./ Z tamtym
Swiatem walka/ ciggle nieréwna” (,Niepoko6j” —
z tomu Gdy pogon staje sie ucieczkg). Podobnych
w tonacji obrazow znajdziemy w dorobku Garbosia
wiele.

Rownoczesnie jednak poeta jest wyczulony na
sensualng urode S$wiata. Pisze o wszechobecnej
$mierci, ale nie pomija réznorodnych przejawow zy-
cia. Swiadezy o tym miedzy innymi jeden z najpiek-
niejszych w moim przeswiadczeniu wierszy o Bozym
Narodzeniu, jaki udalo mi sie kiedykolwiek przeczy-
ta¢ w literaturze polskiej. Przytocze w tym miejscu
jego ostatni fragment:

Nad ranem wysoka, katedralna noc

mrozem trzasneta okrutnie wysmukle,

gdy na zboczach po siarczystej pasterce
dzwieki lute aniot nabijat na sople.

A Guwiazda Betlejemska ciggle szta przodem,
a za niq trzej krole pchali przez l6d na Wisle
petne sanie Bogu ducha winnych ryb.

(,Boze Narodzenie” — Nieunikniony zachéd)

Nie mniej sugestywnie teze o bezwzglednie ciem-
nej tonacji poezji Garbosia podwaza zaczerpniety
z tego samego tomu wiersz ,Kogut”. Jego witalny
optymizm kojarzy sie zdecydowanie bardziej z ema-
nujacym optymizmem i radoscig zycia wczesnym
Wierzynskim niz mroczng filozofig spod znaku Kier-
kegaarda, Sartra czy Camusa:

Do boju wybiegt

z obnazonym dziobem
barwny kirasjer

albo huzar (...)

To ty wtasnie swity za ztote grzywy
z gardet wydzierasz smokom,
zaklete promienie

rozbryzgujesz podworkom.



Twoje ranne piania
parowoz z daleka
nasladuje nieudolnie.
Kapton z zelaza i pary.

Juz z tych przykladow widaé, ze cho¢ autor
ukladal swe tomy — o czym mowig nawet ich same
tytuly — w swoiste rapsodium $mierci, ludzkiej
bezradnosci i przemijania (Nie uchybiajgc mestwu,
Bez poczucia postannictwa, Nikt nie jest bezpieczny,
Gdy pogon staje sie ucieczkq, Nieunikniony zachaéd,
Mowiqgcy kamien), i cho¢ miat swiadomosé, ze ,Swiat
zegluje samotny jak Robinson Cruzoe”, a wszech-
Swiat nazywal ,ogromnym, obezwladniajgcym owa-
dem, jedynym wiadcg dni i nocy”, postrzegal réwno-
cze$nie glebokie sensy ludzkiej egzystencji. Jednym
z nich jest niewgtpliwie tworczos¢ artystyczna,
a wiec takze poezja. Gdy wiec w operujacym watka-
mi autobiograficznymi wierszu ,Nie ma Bolestawa”
(z tomu Nikt nie jest bezpieczny) poeta napisze:

Czas ucieka dla wszystkich, czas o puls odlegty.
W koncu nie ma juz Bolestawa. Nie ma Garbosia.
I nie wiadomo, czy pozostate po nim stowa
ruszq sie teraz gdzies bez niego?

chcielibySmy odpowiedzie¢ z pelnym przekonaniem:
ruszg! I jak kazda madra i piekna, zmuszajgca do
refleksji nad ludzka egzystencjg poezja, przekroczag
wszelkie bariery i granice, nawigzujgc kontakt
z wrazliwym czytelnikiem bez wzgledu na to, ze
»W sumie kazde dgzenie prowadzi w to samo/ miejsce,
ciemne — cho¢ oko wykol”. A moze wlasnie dlatego.

Jerzy Korey-Krzeczowski

Szkic pochodzi z ksigzki ,Powracam
tutaj z wlasnej woli”, poSwieconej
pisarzom Ziemi Swietokrzyskiej —
autorstwa Jerzego Korey-Krzeczow-
skiego, kielczanina od ponad 60 lat

r E—:‘ przebywajgcego poza Polska.




