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Wspomnienie o
Józefie Szermentowskim

„Droga do wsi”, 1872 r.

„Chêciny”



„Widok Rynku w Szyd³owcu”, 1852 r.
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Józef Szermentowski
Przysz³y artysta malarz Józef Szermentowski urodzi³ siê

16 lutego 1833 r. w Bodzentynie (syn Stanis³awa Szermê-
towskiego i Heleny z Matyskiewiczów), a zmar³ w Pary¿u 16
wrzeœnia 1876 r.; mia³ tak¿e m³odszego brata Kazimierza ob-
darzonego talentem do malowania. 

Józef wiele zawdziêcza³ znanemu w Kielcach Tomaszowi
Zieliñskiemu (1802-1858), od r. 1847 naczelnikowi powiatu
i równoczeœnie pasjonatowi w kolekcjonowaniu dzie³ sztuki,
który pozna³ wielu artystów wspó³czesnych mu w Warsza-
wie (ucz¹c siê i pracuj¹c tam do 1846), zapraszanych nastêp-
nie do Kielc. Tutaj maj¹c goœcinn¹ przystañ na terenie pose-
sji Zieliñskiego (obecny Pa³acyk Zieliñskiego) odbywali oni
plenery. Jeden z tych bywalców, Franciszek Kostrzewski
(1826-1911) zosta³ pierwszym nauczycielem m³odego
Józefa, pocz¹tkuj¹cego pejza¿ysty. 

Od roku akademickiego 1853/1854 Józef studiowa³
w warszawskiej Szkole Sztuk Piêknych (SSP) – do jesieni
1857 r. W SSP zasta³ ju¿, m.in., kolegê pejza¿ystê W³adys³a-
wa Maleckiego (1836-19001), ale kontakty miêdzy nimi
nie s¹ nam znane (a szkoda!). Za wzór pejza¿y uchodzi³y
wówczas w Warszawie z jednej strony nadal podziwiane
dzie³a z czasów Stanis³awa Augusta: d³ugo zadomowionego
w Polsce Francuza Jana Piotra Norblina (1745-1830), czy
szczególnie precyzyjnie wykonane i „poz³ociste” w kolorycie
weduty Wenecjanina Bernarda Belotta zw. Canaletto
(1721-1780); oraz malarstwo ju¿ realistyczne, m.in.: Jana
Feliksa Piwarskiego (1794-1859), profesorów SSP: weduty
stolicy Marcina Zaleskiego (1796-1877) i pejza¿e terenów
naturalnych, pe³ne wyczuwalnej dynamicznoœci (pod

wp³ywem póŸno-romantycznych nurtów szkó³ niemieckich)
pêdzla Christiana Breslauera (1802-1882); ponadto Wincen-
tego Kasprzyckiego (1802-1849) i rówieœnika Józefa – Ale-
ksandra Gryglewskiego 1833-1879). 

Józef zacz¹³ wystawiaæ swoje obrazy wraz z innymi
uczniami SSP, m.in. w krakowskim Towarzystwie Przyjació³
Sztuk Piêknych (TPSP), dok¹d póŸniej samodzielnie posy³a³
prace. Tu¿ po studiach, co wa¿ne, wspó³pracowa³ z war-
szawskim malarzem Wojciechem Gersonem (1831-1901),
po studiach uzupe³niaj¹cych w Petersburgu i Pary¿u, tak¿e
goœciem Zieliñskiego. Józef malowa³ wówczas motywy
wspó³czesne mu, ale z wyraŸnym „zapatrzeniem” na malar-
stwo dawniejsze: barokowe œwiat³ocieniowe (Chrzest na
wsi – Dêbno Œwiêtokrzyskie ?, 1856, olej)1, lub nawi¹zuj¹c
do Canaletta (weduty: Chêcin, Sandomierza, Szyd³ow-
ca; widok Œwiêtego Krzy¿a – obrazy z lat 1854-1859,
olejne), niekiedy maluj¹c jak Kostrzewski (Powrót z pola,
ok. 1858, olej); pos³ugiwa³ siê g³ównie farbami olejnymi lub
akwarelowymi. Formaty jego obrazów bywa³y ró¿ne: oka-
zalsze (ok. 60x 80 cm) przeznaczone do galerii artystycznych
i salonów, inne w skali niemal miniaturowe (np. Krajobraz
wsi kieleckiej, 1855, olej) – do mieszczañskich wnêtrz
gabinetowych. Poszukiwa³ w³asnego stylu, jak ka¿dy m³ody
artysta. 

Prze³om w jego ¿yciu nast¹pi³ w r. 1860, kiedy otrzyma³
piêcioletnie stypendium do Francji i W³och; od lata tego roku
pracowa³ ju¿ pod Pary¿em na plenerach w Marlotte. We
Francji zadomowi³ siê na sta³e, ale z krajem nie traci³ ³¹czno-
œci: wystawia³ obrazy (wysy³a³) w krakowskim i lwowskim
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„Kêpa Pu³awska”, 1872 r.



TPSP oraz w warszawskim Towarzystwie Zachêty Sztuk
Piêknych (TZSP); w r. 1868 o¿eni³ siê w Krakowie z Wand¹
z Szaw³owskich i plenerowa³ w górach (Pieniny, Tatry). 

Pracowa³ wytrwale i znacznie unowoczeœni³ swój styl
pod wp³ywem malarstwa tzw. barbizoñczyków (Ecole de
Barbizon – grupa malarzy pracuj¹ca od lat 30 XIX w., pod
przewodnictwem Th. Rousseau, na plenerach w pobli¿u lesi-
stych okolic Fontainebleau k. Pary¿a: w wiosce Barbizon i in.,
którzy zas³ynêli wprowadzeniem do pejza¿y s³onecznej
œwietlistoœci, a w tematyce pochwa³ê naturalnych krajobra-
zów ze sztafa¿em „wtopionym” w nie). Jego prace zaczêto
przyjmowaæ i doceniaæ na paryskich Salonach, na których
wystawia³ w latach: 1868, 1870, 1872 (z³oty medal), 1874
i 1876; jak równie¿ w Londynie – w r. 1871 (srebrny medal),
a w r. 1875 – we Wiedniu i Lyonie. To by³y wielkie osi¹gniê-
cia naszego rodaka w tamtych czasach, tym bardziej, ¿e od
roku 1872 chorowa³. 

Pomimo leczenia (kuracja w St. Honore-les Bains), nie-
stety zmar³ przedwczeœnie, osieroci³ ¿onê i dwóch synów.
Wystawa poœmiertna artysty odby³a siê w warszawskim
TZSP ju¿ w 1877 r. 

Obrazy malarza chêtnie nabywa³ najpierw Zieliñski do
kieleckiej galerii sztuki (niektóre z tych obrazów, weduty
Szyd³owca i Chêcin skopiowa³ brat Józefa – Kazimierz Szer-
mentowski, te¿ przyho³ubiony przez Zieliñskiego). PóŸniej
pojawi³y siê w kraju równie¿ obrazy z paryskich lat artysty,
kiedy zdobywa³ laury na Zachodzie. W ten sposób do 
polskich kolekcji malarstwa nap³ynê³y piêkne, realistyczne
krajobrazy jego autorstwa, nieprzerwanie eksponowane do

wspó³czesnoœci. Podkreœliæ nale¿y, ¿e Józef Szermentowski
(tak¹ pisowniê swojego nazwiska przyj¹³ z czasem we Fran-
cji) mia³ „wziêcie” u rodzimych dziennikarzy, wielokrotnie
informuj¹cych czytelników o jego obrazach wystawianych
z ró¿nych okazji (Gazeta Warszawska od 1855, krakowski
Czas od 1856, krakowski Dziennik Literacki od 1857, Tygo-
dnik Ilustrowany od 1859/60, K³osy od 1867; i in.). 

Twórczoœæ jego doceni³ Gerson (charakterystyka jego
pióra w „Sprawozdaniach” TZSP, 1876), nale¿y równie¿ do
artystów zawsze uwzglêdnianych w najwa¿niejszych opraco-
waniach na temat polskiej historii sztuki 2 po³. XIX w.
W Kielcach Muzeum Œwiêtokrzyskie – we wspó³pracy z Mu-
zeum Narodowym w Warszawie – zorganizowa³o w r. 1969
jego wystawê monograficzn¹, która objê³a 66 obrazów olej-
nych i 42 akwarele oraz rysunki z ró¿nych kolekcji krajo-
wych: muzealnych i prywatnych, a w katalogu dodatkowo
zamieszczono przegl¹d znanych wówczas materia³ów archi-
walnych takich jak: akt urodzenia, czy listy malarza (komisarz
wystawy – Barbara Modrzejewska). 

Jedna z sal Galerii malarstwa polskiego kieleckiego
muzeum stale nosi imiê malarza i jest w niej prezentowana
jego twórczoœæ (wybór z 34 obrazów w zbiorach muzeum).
Jakie miejscowoœci Szermentowski uwieczni³? Przede wszy-
stkim strony rodzinne: Bodzentyn, Kielce oraz Bia³ogon
i Karczówkê (dzisiejsze dzielnice miasta: Odlewnia ¿elaza
w Bialogonie, przed 1860, akwarela; Widok na Karczówkê,
ok. 1866-1868, akwarela), teren Gór Œwiêtokrzyskich
i w nieco szerszej orbicie le¿¹ce miejscowoœci historyczne:
poza wymienionymi ju¿ – okolice Opatowa: Ruiny zamku
w UjeŸdzie (przed 1860, akwarela, Muzeum Narodowe
w Warszawie). Zachowa³ siê te¿ wczesny motyw z Wo³ynia
(Ze wspomnieñ Wo³ynia, 1852, akwarela) ! Malowa³ oczy-
wiœcie równie¿ Warszawê, gdzie studiowa³ (obrazy w zbio-
rach muzeów warszawskich), a po r. 1860 – widoki z Pire-
nejów, podparyskie (Krajobraz nadrzeczny, 1873, olej),
czasów odwiedzin kraju: podmiejskie okolice Krakowa, Pie-
niny (1868), czy pobli¿e Pu³aw (Kêpa Pu³awska, 1872, olej).
Uprawia³ tak¿e inn¹ tematykê: portrety (np. wizerunki
kobiece; portret malarza Aleksandra Rycerskiego czynnego
w Kielcach 1849-1862, uczestnika powstania styczniowego,
nastêpnie emigranta we Francji – p. Zbiory Sztuki na Wawe-
lu), sceny religijne i rodzajowe; wœród tych ostatnich naj-
bardziej znany jest pe³en spo³ecznych treœci obraz Pogrzeb
ch³opski (1862, Muzeum Narodowe w Warszawie). 

Artysta zapamiêtany zosta³ jednak g³ównie jako uzdol-
niony pejza¿ysta. Barbizoñczycy – poprzez swoje malarstwo
i metody pracy – nauczyli go maestrii w ukazywaniu natural-
nych krajobrazów, a szczególnie roœlinnoœci: tej oblanej bla-
skiem s³oñca, i w œwietle rozproszonym (Dêby, po 1860,
olej), jednak dusza artysty pozosta³a polska, o czym œwiad-
cz¹ namalowane olejno we Francji ju¿ w latach 70 motywy
iœcie ojczyste z dopiskiem przy sygnaturze „Pary¿”:
w/w Kêpa Pu³awska, Droga do wsi oraz Krajobraz wiejski
z koœció³kiem w Krakowskiem.

El¿bieta Je¿ewska

Uwypuklone przyk³ady obrazów w tekœcie – ze zbiorów
Muzeum Narodowego w Kielcach; fot. z archiwum Muzeum
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„Chrzest na wsi”, 1856 r.


