
Jaros³awa Iwaszkiewicza ³¹czy³o z Karolem Szymanowskim
dalekie pokrewieñstwo, umocnione d³ugoletni¹ przyjaŸni¹ ma-
tek obu artystów. Poznali siê bardzo wczeœnie. Karol mia³ trzy-
naœcie lat, a Jaros³aw – zwany Jarosiem – trzy miesi¹ce. Nic
dziwnego, ¿e pierwsze spotkanie by³o niezwykle milcz¹ce i ma-
³o twórcze. Co nie mo¿na powiedzieæ o kolejnych. Pierwszy
obraz Karola (...) jaki zachowa³em w oczach – wspomina Iwa-
szkiewicz – siêga jeszcze ostatnich lat zesz³ego stulecia. Ojciec
mój by³ ksiêgowym w ma³ej cukrowni na Ukrainie, tam te¿ postrze-
gam wiotk¹ i m³odzieñcz¹ postaæ Szymanowskiego, jak utykaj¹c
znacznie silniej ni¿ póŸniej, idzie na zwiedzanie fabryki, w towarzy-
stwie mojego starszego brata. Spostrzegam dziœ jeszcze, kiedy wy-
wo³ujê ten obraz z pamiêci, go³êbiowy kolor jego ubrania i uczucie
¿alu w sercu, ¿e mnie, jako tego „ma³ego”, nie zabrano na wyciecz-
kê.1 (J. Iwaszkiewicz, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim,
„Przekrój”, Warszawa 1946, nr 42, s. 7)

Lata dzieciêce i czêœæ m³odoœci Jaros³aw Iwaszkiewicz i Ka-
rol Szymanowski spêdzili na Ukrainie, w tym samym krajobra-
zie, w tych samych dworkach i w krêgu tych samych ludzi. Naj-
pierw spotykali siê na ró¿nych zabawach dzieciêcych, potem
w czasie wakacyjnych pobytów na wsi.

Szymanowski przyje¿d¿aj¹c ze studiów z Wiednia, onie-
œmiela³ m³odego Iwaszkiewicza swoim obyciem ze œwiatem,
a nawet ekstrawaganckim ubiorem. Obaj wiele dyskutowali
o sztuce. Jaros³aw ch³on¹³ wszystko, o czym barwnie opowiada³
kuzyn: Pi³em s³owa Szymanowskiego z zachwytem.2 (J. Iwaszkie-
wicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dzie³a. Pisma muzyczne,
Warszawa 1953, s. 52) Przebiera³em w g³owie wszystko, coœmy
z Karolem przegadali (...), wszystko co on mi powiedzia³, a co stwa-
rza³o prawdziw¹ epokê w moim ¿yciu.3 (Tam¿e, s. 58)

Ich przyjaŸñ uformowa³a siê w czasie I wojny œwiatowej.
Wtedy to nasz wzajemny stosunek z Karolem, ze zwyk³ego zabaw-
kowego stosunku doœæ dalekich krewnych, przeradza³ siê stopniowo
i nabiera³ cech serdecznej za¿y³oœci. Moje onieœmielenie, które za-
wsze do koñca odczuwa³em wobec Szymanowskiego, mala³o i ustê-
powa³o miejsca szczeroœci. By³em z nim szczery jak rzadko
z którym przyjacielem, a nasze zainteresowania artystyczne coraz
mocniejszym wêz³em wi¹za³y nas ze sob¹ 4 (Tam¿e, s. 43-44) –
wspomina Iwaszkiewicz.

Szymanowski w tym czasie czynnie uprawia³ literaturê. By-
wa³o, ¿e i przez kilka miesiêcy nie napisa³ nuty, za to „du¿o
s³ów”: WyobraŸ sobie – ¿e nie mog¹c na razie komponowaæ – te¿
trochê piszê – bez ¿adnych oczywiœcie pretensji literackich –
a wprost, by wy³adowaæ pewne rzeczy z siebie5 (K. Szymanowski,
Korespondencja, t. I., opr. T. Chyliñska, Kraków 1982, s. 523)
pisa³ kompozytor w liœcie do kuzyna (3.I.1918 r.). By³ to czas
krystalizowania siê jego powieœci wyrastaj¹cej z sycylijskich
wspomnieñ, zatytu³owanej Efebos. S³owa pe³ni³y wtedy dla
kompozytora szczególn¹ rolê – dokonkretyzowa³y jego wra¿e-
nia dŸwiêkowe.

W tym samym czasie Iwaszkiewicz prze¿ywa³ okres zma-
gañ i walk o znalezienie formy artystycznego wyrazu, która by
najlepiej odpowiada³a jego instynktowi twórczemu. Terenem
tych poszukiwañ by³a zarówno literatura, jak i muzyka, a nawet
ta ostatnia w okresie tamtejszym dominowa³a. Kompozytor wi-
dz¹c wiêksze predyspozycje kuzyna w kierunku pisarskim, nie-
zmiernie taktownie i delikatnie skierowa³ ambicje artystyczne
Jaros³awa w tym kierunku. Warto tu zwróciæ uwagê na jedyn¹
w swoim rodzaju lekcjê kompozycji, przeprowadzon¹ przez
Szymanowskiego Iwaszkiewiczowi, podczas której muzyk bada³
predyspozycje muzyczne kuzyna. Kompozytor zada³ m³odemu
pisarzowi napisanie tematu muzycznego, z czego uczeñ nie wy-
wi¹za³ siê nigdy. Spoœród kilku prób kompozytorskich Iwaszkie-
wicza, muzyk dostrzeg³ tylko jeden dobry motyw z I czêœci je-
go Sonaty D-dur. Zabrzmia³ on po kilku latach w Nausicaai z Me-
topów. Zastanawiaj¹c siê nad moj¹ przysz³oœci¹, chcia³em siê
upewniæ, jak to w³aœciwie jest z t¹ moj¹ muzyk¹. Wtedy w³aœnie,
w Kijowie, prosi³em Karola, aby przepatrzy³ te moje kompozycje.
Wówczas Szymanowski powiedzia³: – Czy nie jest to tak, jak u Nie-
tzschego, ¿e po prostu chcesz siê wypowiedzieæ, a to, ¿e chcesz siê
wypowiedzieæ w muzyce, jest tylko pomy³k¹. Czy to czasami nie po-
trzeba pisania i czy nie lepiej by by³o, gdybyœ siê na serio wzi¹³ do
pióra?6 (J. Iwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dzie³a.
Pisma muzyczne, Warszawa 1953, s. 40) – wspomina³ Iwaszkie-
wicz.

O ile muzykowi nie uda³o siê dostrzec w kuzynie kompo-
zytora, o tyle odkry³ w nim poetê i okaza³ ¿ywe zainteresowa-
nie jego pracami literackimi.

Szymanowski kszta³towa³ gust i œwiatopogl¹d Iwaszkiewi-
cza. Zwozi³ mu ze œwiata nowoœci literatury, zadawa³ do prze-
czytania, by póŸniej godzinami je z nim ogadywaæ. Nic te¿ dziw-
nego, ¿e m³ody cz³owiek znalaz³ w dojrzalszym kuzynie naj-
wdziêczniejszego „kompana do p³awienia siê w sztuce”. Taki
by³ pocz¹tek ich przyjaŸni, która przetrwa³a do œmierci kompo-
zytora. W czasie jej trwania Iwaszkiewicz towarzyszy³ poczyna-
niom twórczym Szymanowskiego, by³ u narodzin wielu jego
utworów, œledzi³ kolejne etapy drogi artystycznej kompozytora,
nie tylko muzycznej, ale równie¿ pisarskiej. Otó¿ zdaniem pisa-
rza w Szymanowskim tkwi³ pierwszorzêdny materia³ na pisarza.

Stosunki ich szybko przerodzi³y siê we wspó³pracê arty-
styczn¹, gdy¿ zainteresowania poety zbiega³y siê z ówczesnymi
tendencjami estetycznymi kompozytora. 
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Wzajemne inspiracje
A wszystko zaczê³o siê od Czterech pieœni op. 41 na g³os

i fortepian z 1918 r., skomponowanych przez Szymanowskiego
do tekstów Rabindranatha Tagore t³umaczonych przez Jaros³a-
wa Iwaszkiewicza. Potem by³y ju¿ tylko wy³¹cznie utwory pisa-
ne do wierszy m³odego kuzyna, w tym pierwsze z koñca 1918 r.
Pieœni Muezzina Szalonego op.42, czy póŸniejszy cykl z 1922 r.,
zatytu³owany Ko³ysanki.

Nieco inaczej przebiega³a wspó³praca nad Pasterzem, zna-
nym póŸniej pod nazw¹ Króla Rogera. Opera niew¹tpliwie by³a
wynikiem fascynacji œwiatem orientu obu twórców, ale jej za-
mys³ powsta³ w umyœle Karola Szymanowskiego ju¿ w trakcie
pierwszej podró¿y do W³och. Wtedy zwiedzaj¹c Sycyliê, za-
chwyci³y go z³ocone mozaiki koœcio³a w Palermo, z których jed-
na przedstawia³a króla Rogera II w chwili koronacji: mia³ twarz
pobru¿d¿on¹, brodê przyciêt¹ równo, oczy wielkie i nierucho-
me, d³onie puste, lekko uniesione, o d³ugich w¹skich palcach.
Ten zapewne obraz przypomnia³ siê Iwaszkiewiczowi w kilkana-
œcie lat póŸniej, kiedy zobaczy³ na w³asne oczy W³ochy i Sycyliê.

Podró¿e kompozytora sta³y siê pewnego rodzaju „punk-
tem zwrotnym” w jego poznawaniu œwiata,7 (Por. J. Iwaszkie-
wicz, Ksi¹¿ka o Sycylii, Warszawa 2000) co oczywiœcie mia³o
póŸniej wp³yw na m³odszego kuzyna. Szymanowskiego olœni³a
kultura staro¿ytna na Sycylii, œwi¹tynie, amfiteatr i teatry w Se-
geœcie i Agrigento, metopy w Selinuncie, Ÿród³o Aretuzy i papi-
rusy na rzece w Syrakuzach, a przede wszystkim lektura Plato-
na i Eurypidesa. Poci¹ga³o go tamtejsze zderzenie ró¿nych filo-
zofii, kultur i stylów – chrzeœcijañskiej ascezy z arabskim
korzystaniem z ¿ycia. Bizantyjskie mozaiki, zastyg³e w symbo-
licznych gestach i pozach postacie, ale równie¿ Chrystus i œwiê-
ci, mistyka w z³ocie, szmaragdowej zieleni i szafirze w s¹siedz-
twie przepychu arabskich ornamentów, ogrodów, fontann,
miêkkich poduszek i dywanów. Podbita przez Normanów Sycy-
lia, jedyna w œredniowiecznym œwiecie fanatyzmu oaza œwiat³ej
tolerancji, swobodne wspó³istnienie religii. Chrzeœcijañscy ryce-
rze z gromad¹ w³asnych eunuchów w otoczeniu w³asnych hare-
mów. Normañski król Roger II, rycerz i myœliciel, który lubi³
rozmawiaæ z arabskimi poetami, posun¹³ swoj¹ tolerancjê do
tego, ¿e podzieli³ w Palermo koœció³ San Giovanni degli Eremiti
na dwie czêœci, ¿eby pod jednym dachem Arabowie mogli mo-
dliæ siê do jednego boga, a chrzeœcijanie do innego. Szymanow-
skiego poci¹ga³a te¿ postaæ innego króla Sycylii, wnuka Barba-
rossy Fryderyka II, w³adaj¹cego siedmioma jêzykami sceptycz-
nego filozofa, mi³oœnika poezji i w³aœciciela seraju pe³nego
perskich ch³opców i egipskich tancerek. 

Opowieœci kuzyna o historii, obyczajowoœci i filozofii by³y
dla Iwaszkiewicza pierwsz¹ podró¿¹ w œwiat orientu i egzotyki.
Pisarz „odby³” j¹ z Karolem Szymanowskim w 1918 roku –
który przyjecha³ do niego do Elizawetgradu w odwiedziny8 (Por.
J. Iwaszkiewicz, Ksi¹¿ka moich wspomnieñ, Kraków-Wroc³aw
1983) – i od razu pokocha³ Sycyliê. Nie by³ to za szczêœliwy
okres w ¿yciu kompozytora – 1917 r. straci³ Tymoszówkê
i wspomnieniami o podró¿ach stara³ siê uciec od okropnoœci
wojny. Wtedy to w³aœnie postanowi³ napisaæ wielkie dzie³o mu-
zyczne, ale nie sam. Poniewa¿ nie dowierza³ zbytnio swojej
technice literackiej, wola³ do opracowania wierszowanego li-
bretta wezwaæ na pomoc kuzyna. Iwaszkiewicz wspomina³ po
latach: Wezwa³ mnie wtedy do Elizawetgradu, aby nawi¹zaæ bli¿-
szy kontakt i zaproponowaæ mi wspó³pracê nad dzie³em scenicz-
nym, które by zrealizowa³o jego wszystkie têsknoty do przepychu
i do potêgi myœli, do uczuæ, jakich by³ pozbawiony i które go wre-
szcie wyzwoliæ mog³o z pewnych obsesji religijnych, a raczej mo¿e

religiologicznych. Po kilku dniach rozmów abstrakcyjnych i s³ucha-
nia muzyki przyst¹piliœmy do omówienia tego tematu.9 (J. Iwa-
szkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dzie³a. Pisma mu-
zyczne, Warszawa 1983, s. 56)

Tym sposobem w sierpniu pisarz przes³a³ Szymanowskiemu
pobie¿ny szkic sycylijskiego dramatu. Olœni³ mnie od razu sw¹
dziwn¹ bliskoœci¹ – odpisa³ kompozytor w liœcie z 18 VIII 1918
roku – sta³ siê jakby objawieniem w³asnej jakiejœ tajemnicy! Oczy-
wiœcie strasznie mi siê podoba! I nic bym wiêcej nie pragn¹³, jak ¿e-
byœ siê nad nim zacz¹³ serio zastanawiaæ. (...) strasznie siê zapali-
³em do tego pomys³u i chcia³bym ten mój zapa³ wlaæ w Ciebie.10 (K.
Szymanowski, Korespondencja t. I, oprac. T. Chyliñska, Kraków
1982, s. 542) Wspó³praca miedzy kompozytorem a pisarzem
zapowiada³a siê doskonale. Wkrótce jednak nast¹pi³y nieprze-
widziane zgrzyty, gdy¿ okaza³o siê, ¿e ka¿dy z twórców chcia³
w dramacie wyraziæ co innego. Wiadomo, ¿e jeszcze we wrze-
œniu w Odessie omawiali szczegó³y dramatu, a ju¿ w paŸdzier-
niku muzyk przes³a³ kuzynowi swój szkic. Znajdujemy w nim
znany z ostatecznego kszta³tu Króla Rogera zarys fabu³y u³o¿onej
w trzy akty oraz dramaturgiczne pointy i motywacje postaw
emocjonalnych czworga protagonistów, okreœlonych na razie jako
Cesarz, Kobieta, Mêdrzec, Arabki i M³odzieniec. Szymanowski
przedstawi³ libreciœcie dok³adne dyspozycje, ale na ukoñczenie
treœci literackiej musia³ poczekaæ kilka lat.11 (O wspó³pracy nad
oper¹ pisa³a M. Komorowska, Iwaszkiewicz, Szymanowski,
„Król Roger”, „Dialog”, Warszawa 1980, nr 6, s. 88-94)

Libretto aktu I i II Iwaszkiewicz ukoñczy³ w 1920 roku, ale
nie spe³ni³o ono oczekiwañ kompozytora. 

Szymanowski zacz¹³ wiêc szukaæ wyraŸniejszych zwrotów
dramatycznych i wprowadzaæ je do akcji utworu. W tym celu
porz¹dkowa³ i poprawia³ tekst, doda³ d³u¿sze „sola” Roksanie
w I akcie i Rogerowi w II, napisa³ drobiazgowe uwagi insceniza-
cyjne i re¿yserskie dla ca³oœci, gruntownie zmieni³ akt III i Paste-
rza przemianowa³ na Króla Rogera. Nie by³ jednak egoist¹
i o wszystkim donosi³ kuzynowi w listach z sierpnia 1920 roku
z Warszawy i z lutego i marca 1921 roku z Ameryki. Na jeden
z nich pisarz odpisa³ kompozytorowi: Jak jest z naszym „Paste-
rzem”? Czy komponujesz?, to najwa¿niejsze. Ostatecznie nie bar-
dzo mi siê podoba przeróbka III aktu, ale to twoje dzie³o i zupe³nie
masz prawo robiæ z nim, co ci siê podoba.12 (K. Szymanowski,
Z listów, Kraków 1958, s. 70) Iwaszkiewicz nie ukrywa³, ze mia³
inn¹ koncepcjê libretta ni¿ Szymanowski. Tu¿ przed prapremie-
r¹ napisa³ w „Wiadomoœciach Literackich”: By³em wykonawc¹
projektów, które ca³kowicie wylêg³y siê w g³owie Szymanowskiego.
Robota moja by³a trzecio- czy czwartorzêdna. Polega³a na realizo-
waniu tego, czego potrzebowa³ Szymanowski dla swojej muzyki.
Poddawa³em mu teksty, które móg³ swobodnie zu¿ywaæ w jaki b¹dŸ
sposób, trzeci akt nawet sam ca³kowicie przerobi³ z mojego tekstu
zostawiaj¹c ledwie okruszyny.13 (J. Iwaszkiewicz, Przed premier¹
„Króla Rogera”, „Wiadomoœci Literackie”, Warszawa 1926,
nr 25, s. 6) Artystów dzieli³o wtedy ju¿ wiele, bowiem ka¿dy
z nich stopniowo w miarê koñczenia pracy nad dzie³em odcho-
dzi³ coraz dalej od jego tematu, nastroju i stylu. Iwaszkiewicza
bardziej poch³ania³y sprawy „Skamandra”, a Szymanowskiego
urok muzyki ludowej. Ostatecznie opera zosta³a ukoñczona
w 1924 roku po szeœciu latach pracy i wystawiona po raz pierw-
szy w Operze Warszawskiej. Na karcie autografu partytury jako
autorzy s³ów figuruj¹ obaj: pisarz i kompozytor.

O ile przed sycylijsk¹ oper¹ wspó³pracowa³o siê Szyma-
nowskiemu i Iwaszkiewiczowi bardzo dobrze, o tyle po niej
wiêzi kreatywne uleg³y znacznemu rozluŸnieniu. Ka¿dy z nich
wybra³ odrêbn¹ drogê twórcz¹ i ju¿ wiêcej nic wspólnie nie
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napisali, choæ rozwa¿ali jeszcze szereg projektów maj¹cych
stanowiæ dalszy ci¹g wspó³pracy artystycznej.

Iwaszkiewicz bra³ udzia³ w naradach nad Harnasiami, mia³
nawet napisaæ libretto, ale zbytnio nie przejawia³ ochoty do
wspó³pracy i ostatecznie zrezygnowa³ z niej.

W pocz¹tkowej fazie „obmyœlania” tylko pozosta³y takie
utwory sceniczno-muzyczne, jak: piêcioczêœciowe Ch³opskie re-
quiem, a tak¿e Smutne wesele i ¯niwa. Jeszcze w lutym 1932 ro-
ku artyœci omawiali mo¿liwoœæ stworzenia opery o Benvenucie
Cellinim, dzie³a opartego na bajce Andersena P³aszcz królewski,
snuli propozycje wykorzystania Ucieczki do Bagdadu. Przy dys-
kutowaniu konkretnych rozwi¹zañ artystycznych tych projek-
tów zarysowa³y siê jednak pewne rozbie¿noœci widzenia, które
ostatecznie przes¹dzi³y o niezrealizowaniu tych planów.

Wspó³praca obu twórców nie by³a najwa¿niejszym czynni-
kiem ich przyjaŸni, by³a nim raczej wspólnota g³êbokiego zami-
³owania do sztuki i obustronna, nieustaj¹ca potrzeba myœli na
ten temat. Nic te¿ dziwnego, ¿e z tego powodu na ich przyja-
Ÿni pojawi³a siê ma³a rysa. Iwaszkiewicz, gdy Szymanowski ob-
j¹³ posadê rektora Konserwatorium Muzycznego w Warszawie,
wypomina³ kuzynowi, ¿e traci cenny czas, zamiast zajmowaæ siê
wy³¹cznie kompozycj¹. Tymczasem kompozytor by³ czu³y na
honory i godnoœæ rektora bardzo mu odpowiada³a. Gdy opiniê
kuzyna przeczyta³ w gazecie, uzna³ to za zdradê – ba³ siê, ¿e je-
go wrogowie mog¹ to wykorzystaæ. Na jakiœ czas wydarzenie to
„och³odzi³o” ich wzajemne kontakty, ale po okresie burzy znów
zaœwieci³o s³oñce i kuzyni doszli do porozumienia. 

W okresie kariery dyplomatycznej Iwaszkiewicza (od
1932 r. do 1935 pisarz by³ sekretarzem poselstwa polskiego
w Kopenhadze, a w latach 1935-1936 w Brukseli) Szymanowski
czêsto kontaktowa³ siê z nim. Pisarz dba³ o to, by w miastach,
w których przebywa³, urz¹dzano kompozytorowi wystêpy.
Widywali siê w Brukseli i w Pary¿u.

Ostatni raz widzieli siê w Warszawie, przed wyjazdem
kompozytora do Pary¿a i Grasse, a pisarza do W³och. Artyœci
planowali jeszcze jedno spotkanie, ale szybka œmieræ Karola
Szymanowskiego udaremni³a je.

PrzyjaŸñ artystów by³a osobliwa. Ró¿nica wieku nie by³a prze-
szkod¹ uniemo¿liwiaj¹c¹ im wzajemn¹ sympatiê. Wrêcz odwrot-
nie. Pomaga³a w kszta³towaniu rozlicznych talentów obu kuzynów
i w ugruntowaniu ich przyjaŸni. Dla Jaros³awa Iwaszkiewicza Karol
Szymanowski by³ niezast¹pionym przewodnikiem duchowym,
a dla muzyka – kuzyn niew¹tpliwym autorytetem literackim. Obaj
wiedzieli, ¿e mog¹ na siebie liczyæ w trudnych momentach zw¹t-
pienia i samotnoœci. Dlatego przyjaŸñ ich przetrwa³a d³ugo, a mo-
ment œmierci Szymanowskiego nie by³ jej fina³em. 

Bo przyjaŸñ – zdaniem Tadeusza Kotarbiñskiego, to jedna
dusza w dwóch cia³ach.14 (M¹droœæ œwiata. Z³ota ksiêga afory-
zmów, wybór A. Ró¿anek, Wroc³aw 1996, s. 38) Gdy umrze
jedno, trwaæ bêdzie w drugim.

Twórczy d³ug wdziêcznoœci
Iwaszkiewiczowska fascynacja szymanowskim zaczê³a siê

bardzo wczeœnie. Od dziecka wzrasta³ w atmosferze sukcesów
artystycznych kuzyna. Utalentowany kompozytor by³ dla kszta³-
tuj¹cego siê m³odego cz³owieka autorytetem w dziedzinie mu-
zyki i ca³ej sztuki To w³aœnie on pierwszy zainteresowa³ siê
próbami artystycznymi Jarosza, wtedy, kiedy m³odszy kuzyn
waha³ siê, jaki wybraæ zawód. Co wiêcej, Karol pierwszy uwie-
rzy³ w literackie powo³anie kuzyna i skutecznie go nak³oni³ do
obrania tej profesji. Pierwsza powieœæ Iwaszkiewicz pt. Uciecz-
ka z Bagdadu bardzo siê Szymanowskiemu spodoba³a i zaraz po
tej próbie og³osi³ Jaros³awa pisarzem. By³ to doœæ znacz¹cy mo-
ment dla m³odego adepta pisarstwa, gdy¿ muzyk uczyni³ to
w obecnoœci Stanis³awa Witkiewicza. By³o to pewnego rodzaju
„pasowanie” na literata. Nigdy tego Iwaszkiewicz nie zapomnia³
kuzynowi. Nic te¿ dziwnego, ze kiedy w tej pustyni, spotka³em ko-
goœ, kto siê naprawdê zainteresowa³ moj¹ twórczoœci¹ literack¹,
kto pierwsz¹ rzecz napisan¹ przeze mnie potraktowa³ od razu se-
rio, kto nagle otoczy³ moj¹ osobê nawet szacunkiem nale¿nym
prawdziwemu artyœcie – sta³o siê to dla mnie momentem prze³o-
mowym 15 (J. Iwaszkiewicz, Ksi¹¿ka moich wspomnieñ, Kraków-
Wroc³aw 1983, s. 159) – wspomina³ po latach.

Po tym osobliwym „pasowaniu” Iwaszkiewicz powoli roz-
wija³ swoje pisarskie skrzyd³a i stopniowo sp³aca³ ten oryginalny
d³ug wdziêcznoœci. Poœwiêci³ mu wiele wierszy, m.in. Sonety
Sycylijskie, Jeszcze kiedyœ w Tymoszówce, S³uchaj¹c muzyki Szyma-
nowskiego, szkiców literackich: Spotkania z Szymanowskim,
Harnasie Karola Szymanowskiego, Karol Szymanowski a literatura,
dialog „filozoficzno”-muzyczny Aleksy, czyli rozmowy o Karolu
Szymanowskim, a nawet uczyni³ go bohaterem swojej powieœci
– Edgar Szyller w S³awie i chwale. Muzyka kuzyna towarzyszy
genezie opowiadañ i staje siê elementem tematu w Brzezinie
oraz koncepcji tekstu w Pannach z Wilka.

Aneta Lech
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Zdjêcia pochodz¹ z Albumu: Szymanowski, autorstwa
T. Chyliñskiej
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Na werandzie u Karpowicza, wrzesieñ 1922: Anna Iwaszkiewiczowa,
Karol Szymanowski, Jaros³aw Iwaszkiewicz, Stanis³aw Ignacy Witkie-
wicz, Stanis³aw Mierczyñski, Jan Mieczys³awski




