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Pokrewienstwo duszy i ciafa

O przyjazni, wzajemnych inspiracjach Jarostawa lwaszkiewicza i Karola Szymanowskiego i pewnym... dfugu

Jarostawa Iwaszkiewicza taczyto z Karolem Szymanowskim
dalekie pokrewienstwo, umocnione dtugoletnig przyjaznia ma-
tek obu artystéw. Poznali si¢ bardzo wczesnie. Karol miat trzy-
nascie lat, a Jarostaw — zwany Jarosiem — trzy miesigce. Nic
dziwnego, ze pierwsze spotkanie byto niezwykle milczace i ma-
to tworcze. Co nie mozna powiedzie¢ o kolejnych. Pierwszy
obraz Karola (...) jaki zachowatem w oczach — wspomina Iwa-
szkiewicz — siega jeszcze ostatnich lat zesztego stulecia. Ojciec
modj byt ksiegowym w matej cukrowni na Ukrainie, tam tez postrze-
gam wiotkq i mtodzienczq postac Szymanowskiego, jak utykajgc
znacznie silniej niz pézniej, idzie na zwiedzanie fabryki, w towarzy-
stwie mojego starszego brata. Spostrzegam dzis jeszcze, kiedy wy-
woluje ten obraz z pamieci, gotebiowy kolor jego ubrania i uczucie
zalu w sercu, ze mnie, jako tego ,,mafego”, nie zabrano na wyciecz-
ke.! (). lwaszkiewicz, Wspomnienie o Karolu Szymanowskim,
,Przekroj”’, Warszawa 1946, nr 42, s. 7)

Lata dzieciece i cze$¢ miodosci Jarostaw Iwaszkiewicz i Ka-
rol Szymanowski spedzili na Ukrainie, w tym samym krajobra-
zie, w tych samych dworkach i w kregu tych samych ludzi. Naj-
pierw spotykali si¢ na réznych zabawach dziecigcych, potem
w czasie wakacyjnych pobytéw na wsi.

Szymanowski przyjezdzajac ze studiow z Wiednia, onie-
$mielat mfodego Iwaszkiewicza swoim obyciem ze $wiatem,
a nawet ekstrawaganckim ubiorem. Obaj wiele dyskutowali
o sztuce. Jarostaw chfonat wszystko, o czym barwnie opowiadat
kuzyn: Pifem stowa Szymanowskiego z zachwytem.? (]. Iwaszkie-
wicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dzieta. Pisma muzyczne,
Warszawa 1953, s. 52) Przebieratem w glowie wszystko, cosmy
z Karolem przegadaili (...), wszystko co on mi powiedziat, a co stwa-
rzafo prawdziwq epoke w moim zyciu.3 (Tamze, s. 58)

Ich przyjazrn uformowata sie w czasie | wojny Swiatowe;.
Wtedy to nasz wzajemny stosunek z Karolem, ze zwyktego zabaw-
kowego stosunku dosc dalekich krewnych, przeradzat sie stopniowo
i nabierat cech serdecznej zazytosci. Moje oniesmielenie, ktére za-
wsze do korica odczuwatem wobec Szymanowskiego, malafo i uste-
powafo miejsca szczerosci. Bytem z nim szczery jak rzadko
z ktorym przyjacielem, a nasze zainteresowania artystyczne coraz
mocniejszym weztem wiqzaly nas ze sobg 4 (Tamze, s. 43-44) —
wspomina Iwaszkiewicz.
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Szymanowski w tym czasie czynnie uprawiat literature. By-
walo, ze i przez kilka miesiecy nie napisat nuty, za to ,duzo
stow”: Wyobraz sobie — ze nie mogqc na razie komponowac — tez
troche pisze — bez zadnych oczywiscie pretensji literackich —
a wprost, by wytadowac pewne rzeczy z siebie’> (K. Szymanowski,
Korespondencja, t. I., opr. T. Chylinska, Krakéw 1982, s. 523)
pisat kompozytor w liscie do kuzyna (3.1.1918 r.). Byt to czas
krystalizowania si¢ jego powiesci wyrastajacej z sycylijskich
wspomnien, zatytufowanej Efebos. Stowa petnity wtedy dla
kompozytora szczegélng role — dokonkretyzowaty jego wraze-
nia dzwiekowe.

W tym samym czasie lwaszkiewicz przezywat okres zma-
gan i walk o znalezienie formy artystycznego wyrazu, ktéra by
najlepiej odpowiadata jego instynktowi twérczemu. Terenem
tych poszukiwan byta zaréwno literatura, jak i muzyka, a nawet
ta ostatnia w okresie tamtejszym dominowata. Kompozytor wi-
dzac wieksze predyspozycje kuzyna w kierunku pisarskim, nie-
zmiernie taktownie i delikatnie skierowat ambicje artystyczne
Jarostawa w tym kierunku. Warto tu zwrdci¢ uwage na jedyna
w swoim rodzaju lekcje kompozycji, przeprowadzong przez
Szymanowskiego lwaszkiewiczowi, podczas ktérej muzyk badat
predyspozycje muzyczne kuzyna. Kompozytor zadat mtodemu
pisarzowi napisanie tematu muzycznego, z czego uczen nie wy-
wiazat si¢ nigdy. Sposréd kilku prob kompozytorskich Iwaszkie-
wicza, muzyk dostrzegt tylko jeden dobry motyw z | czesci je-
go Sonaty D-dur. Zabrzmiat on po kilku latach w Nausicaai z Me-
topéw. Zastanawiajqc sie nad mojq przysztoscig, chciatem sie
upewnic, jak to wiasciwie jest z tq mojq muzykq. Wtedy wtasnie,
w Kijowie, prosifem Karola, aby przepatrzyt te moje kompozycje.
Woéwczas Szymanowski powiedziat: — Czy nie jest to tak, jak u Nie-
tzschego, ze po prostu chcesz sie wypowiedziec, a to, ze chcesz sie
wypowiedzie¢ w muzyce, jest tylko pomytkq. Czy to czasami nie po-
trzeba pisania i czy nie lepiej by byto, gdybys sie na serio wzigt do
pidra? (J. lwaszkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dziefa.
Pisma muzyczne, Warszawa 1953, s. 40) — wspominat lwaszkie-
wicz.

O ile muzykowi nie udato si¢ dostrzec w kuzynie kompo-
zytora, o tyle odkryt w nim poete i okazat zywe zainteresowa-
nie jego pracami literackimi.

Szymanowski ksztattowat gust i $wiatopoglad Iwaszkiewi-
cza. Zwozit mu ze $wiata nowosci literatury, zadawat do prze-
czytania, by pézniej godzinami je z nim ogadywac. Nic tez dziw-
nego, ze miody cztowiek znalazt w dojrzalszym kuzynie naj-
wdzieczniejszego ,.kompana do pfawienia sie w sztuce”. Taki
byt poczatek ich przyjazni, ktéra przetrwata do $mierci kompo-
zytora. W czasie jej trwania Iwaszkiewicz towarzyszyt poczyna-
niom twoérczym Szymanowskiego, byt u narodzin wielu jego
utworow, Sledzit kolejne etapy drogi artystycznej kompozytora,
nie tylko muzycznej, ale réwniez pisarskiej. Otéz zdaniem pisa-
rza w Szymanowskim tkwit pierwszorzedny materiat na pisarza.

Stosunki ich szybko przerodzity sie we wspoétprace arty-
styczng, gdyz zainteresowania poety zbiegaty si¢ z dwczesnymi
tendencjami estetycznymi kompozytora.



Wzajemne inspiracje

A wszystko zaczeto si¢ od Czterech piesni op. 41 na gfos
i fortepian z 1918 r., skomponowanych przez Szymanowskiego
do tekstéw Rabindranatha Tagore ttumaczonych przez Jarosta-
wa lwaszkiewicza. Potem byty juz tylko wyfacznie utwory pisa-
ne do wierszy mtodego kuzyna, w tym pierwsze z konca 1918 r.
Piesni Muezzina Szalonego op.42, czy pézniejszy cykl z 1922 r.,
zatytutowany Kofysanki.

Nieco inaczej przebiegata wspoétpraca nad Pasterzem, zna-
nym poézniej pod nazwa Krdla Rogera. Opera niewatpliwie byta
wynikiem fascynacji $wiatem orientu obu twoércéw, ale jej za-
myst powstat w umysle Karola Szymanowskiego juz w trakcie
pierwszej podrozy do Wioch. Wtedy zwiedzajac Sycylie, za-
chwycity go ztocone mozaiki kosciofa w Palermo, z ktérych jed-
na przedstawiafa kréla Rogera Il w chwili koronacji: miaf twarz
pobruzdzong, brode przycieta réwno, oczy wielkie i nierucho-
me, dtonie puste, lekko uniesione, o diugich waskich palcach.
Ten zapewne obraz przypomniat si¢ Iwaszkiewiczowi w kilkana-
Scie lat pozniej, kiedy zobaczyt na wiasne oczy Wiochy i Sycylie.

Podroze kompozytora staty sie pewnego rodzaju ,,punk-
tem zwrotnym” w jego poznawaniu $wiata,” (Por. J. lwaszkie-
wicz, Ksigzka o Sycylii, Warszawa 2000) co oczywiscie miato
pdzniej wplyw na miodszego kuzyna. Szymanowskiego ol$nita
kultura starozytna na Sycylii, $wiatynie, amfiteatr i teatry w Se-
gescie i Agrigento, metopy w Selinuncie, zrodto Aretuzy i papi-
rusy na rzece w Syrakuzach, a przede wszystkim lektura Plato-
na i Eurypidesa. Pociagato go tamtejsze zderzenie réznych filo-
zofii, kultur i styléow — chrzescijanskiej ascezy z arabskim
korzystaniem z zycia. Bizantyjskie mozaiki, zastygte w symbo-
licznych gestach i pozach postacie, ale réwniez Chrystus i $wie-
ci, mistyka w zfocie, szmaragdowej zieleni i szafirze w sasiedz-
twie przepychu arabskich ornamentéw, ogrodéw, fontann,
miekkich poduszek i dywanoéw. Podbita przez Normanoéw Sycy-
lia, jedyna w sredniowiecznym $wiecie fanatyzmu oaza $wiatfej
tolerancji, swobodne wspofistnienie religii. Chrzescijanscy ryce-
rze z gromada wtasnych eunuchéw w otoczeniu wtasnych hare-
moéw. Normanski krél Roger I, rycerz i mysliciel, ktory lubit
rozmawiac z arabskimi poetami, posunat swoja tolerancje do
tego, ze podzielit w Palermo kosciét San Giovanni degli Eremiti
na dwie czesci, zeby pod jednym dachem Arabowie mogli mo-
dli¢ sie do jednego boga, a chrzescijanie do innego. Szymanow-
skiego pociagata tez posta¢ innego krola Sycylii, wnuka Barba-
rossy Fryderyka Il, wtadajacego siedmioma jezykami sceptycz-
nego filozofa, mitosnika poezji i wiasciciela seraju petnego
perskich chfopcéw i egipskich tancerek.

Opowiesci kuzyna o historii, obyczajowosci i filozofii byty
dla Iwaszkiewicza pierwsza podréza w $wiat orientu i egzotyki.
Pisarz ,,odbyt” ja z Karolem Szymanowskim w 1918 roku —
ktory przyjechat do niego do Elizawetgradu w odwiedziny® (Por.
J. Iwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakéw-Wroctaw
1983) — i od razu pokochat Sycylie. Nie byt to za szczesliwy
okres w zyciu kompozytora — 1917 r. stracit Tymoszéwke
i wspomnieniami o podrézach starat sie uciec od okropnosci
wojny. Wtedy to wiasnie postanowit napisa¢ wielkie dzieto mu-
zyczne, ale nie sam. Poniewaz nie dowierzat zbytnio swojej
technice literackiej, wolat do opracowania wierszowanego li-
bretta wezwac na pomoc kuzyna. lwaszkiewicz wspominat po
latach: Wezwat mnie wtedy do Elizawetgradu, aby nawiqzac bliz-
szy kontakt i zaproponowac mi wspotprace nad dziefem scenicz-
nym, ktdre by zrealizowato jego wszystkie tesknoty do przepychu
i do potegi mysli, do uczuc, jakich byt pozbawiony i ktére go wre-
szcie wyzwoli¢ mogfo z pewnych obsesji religijnych, a raczej moze

religiologicznych. Po kilku dniach rozméw abstrakcyjnych i stucha-
nia muzyki przystgpilismy do oméwienia tego tematu.? (J. lwa-
szkiewicz, Spotkania z Szymanowskim, w: Dzieta. Pisma mu-
zyczne, Warszawa 1983, s. 56)

Tym sposobem w sierpniu pisarz przestat Szymanowskiemu
pobiezny szkic sycylijskiego dramatu. Olsnit mnie od razu swq
dziwngq bliskosciq — odpisat kompozytor w liscie z 18 VIII 1918
roku — staf sie jakby objawieniem wtasnej jakiejs tajemnicy! Oczy-
wiscie strasznie mi sie podobal! | nic bym wiecej nie pragnqt, jak ze-
bys sie nad nim zaczgt serio zastanawiac. (...) strasznie sie zapali-
fem do tego pomystu i chciatbym ten méj zapat wia¢ w Ciebie. !0 (K.
Szymanowski, Korespondencja t. |, oprac. T. Chylinska, Krakéw
1982, s. 542) Wspotpraca miedzy kompozytorem a pisarzem
zapowiadata sie doskonale. Wkrétce jednak nastapity nieprze-
widziane zgrzyty, gdyz okazalo sie, ze kazdy z tworcéw chciat
w dramacie wyrazi¢ co innego. Wiadomo, ze jeszcze we wrze-
$niu w Odessie omawiali szczegoty dramatu, a juz w pazdzier-
niku muzyk przestat kuzynowi swoj szkic. Znajdujemy w nim
znany z ostatecznego ksztattu Krdla Rogera zarys fabuty utozonej
w trzy akty oraz dramaturgiczne pointy i motywacje postaw
emocjonalnych czworga protagonistow, okreslonych na razie jako
Cesarz, Kobieta, Medrzec, Arabki i Mtodzieniec. Szymanowski
przedstawit libreciscie dokfadne dyspozycje, ale na ukorczenie
tresci literackiej musiat poczekac kilka lat.!! (O wspétpracy nad
opera pisala M. Komorowska, Iwaszkiewicz, Szymanowski,
,Krol Roger”, ,,Dialog”, Warszawa 1980, nr 6, s. 88-94)

Libretto aktu | i Il Iwaszkiewicz ukonczyt w 1920 roku, ale
nie spetnito ono oczekiwan kompozytora.

Szymanowski zaczat wigc szuka¢ wyrazniejszych zwrotéw
dramatycznych i wprowadzac¢ je do akcji utworu. W tym celu
porzadkowat i poprawiat tekst, dodat dtuzsze ,sola” Roksanie
w | akcie i Rogerowi w I, napisat drobiazgowe uwagi insceniza-
cyjne i rezyserskie dla catosci, gruntownie zmienit akt Il i Paste-
rza przemianowat na Kréla Rogera. Nie byt jednak egoista
i o wszystkim donosit kuzynowi w listach z sierpnia 1920 roku
z Warszawy i z lutego i marca 1921 roku z Ameryki. Na jeden
z nich pisarz odpisal kompozytorowi: Jak jest z naszym ,,Paste-
rzem”? Czy komponujesz?, to najwazniejsze. Ostatecznie nie bar-
dzo mi sie podoba przerébka lll aktu, ale to twoje dzieto i zupetnie
masz prawo robi¢ z nim, co ci sie podoba.’? (K. Szymanowski,
Z listéw, Krakow 1958, s. 70) Iwaszkiewicz nie ukrywat, ze miat
inng koncepcje libretta niz Szymanowski. Tuz przed prapremie-
ra napisat w ,Wiadomosciach Literackich”: Bytem wykonawcq
projektow, ktdre catkowicie wylegly sie w gfowie Szymanowskiego.
Robota moja byta trzecio- czy czwartorzedna. Polegata na realizo-
waniu tego, czego potrzebowat Szymanowski dla swojej muzyki.
Poddawatem mu teksty, ktére mogt swobodnie zuzywac w jaki bqdz
sposéb, trzeci akt nawet sam catkowicie przerobit z mojego tekstu
zostawiajqc ledwie okruszyny.!3 (J. lwaszkiewicz, Przed premiera
,Krola Rogera”, ,Wiadomosci Literackie”, Warszawa 1926,
nr 25, s. 6) Artystow dzielifo wtedy juz wiele, bowiem kazdy
z nich stopniowo w miare konczenia pracy nad dzietem odcho-
dzit coraz dalej od jego tematu, nastroju i stylu. lwaszkiewicza
bardziej pochtaniaty sprawy ,.Skamandra”, a Szymanowskiego
urok muzyki ludowej. Ostatecznie opera zostata ukoriczona
w 1924 roku po szesciu latach pracy i wystawiona po raz pierw-
szy w Operze Warszawskiej. Na karcie autografu partytury jako
autorzy stoéw figuruja obaj: pisarz i kompozytor.

O ile przed sycylijska opera wspoétpracowato sie Szyma-
nowskiemu i Iwaszkiewiczowi bardzo dobrze, o tyle po niej
wiezi kreatywne ulegly znacznemu rozluznieniu. Kazdy z nich
wybrat odrebna droge tworcza i juz wiecej nic wspdlnie nie



Na werandzie u Karpowicza, wrzesieri 1922: Anna Iwaszkiewiczowa,
Karol Szymanowski, Jarostaw Iwaszkiewicz, Stanistaw Ignacy Witkie-
wicz, Stanistaw Mierczyriski, Jan Mieczystawski

napisali, cho¢ rozwazali jeszcze szereg projektéw majacych
stanowi¢ dalszy ciag wspotpracy artystycznej.

lwaszkiewicz brat udziat w naradach nad Harnasiami, miat
nawet napisa¢ libretto, ale zbytnio nie przejawial ochoty do
wspolpracy i ostatecznie zrezygnowat z niej.

W poczatkowej fazie ,obmyslania” tylko pozostaty takie
utwory sceniczno-muzyczne, jak: piecioczesciowe Chfopskie re-
quiem, a takze Smutne wesele i Zniwa. Jeszcze w lutym 1932 ro-
ku artysci omawiali mozliwos¢ stworzenia opery o Benvenucie
Cellinim, dzieta opartego na bajce Andersena Ptaszcz krélewski,
snuli propozycje wykorzystania Ucieczki do Bagdadu. Przy dys-
kutowaniu konkretnych rozwiazan artystycznych tych projek-
téw zarysowaly sie jednak pewne rozbieznosci widzenia, ktére
ostatecznie przesadzity o niezrealizowaniu tych planéw.

Wspotpraca obu twércéw nie byta najwazniejszym czynni-
kiem ich przyjazni, byta nim raczej wspélnota gtebokiego zami-
towania do sztuki i obustronna, nieustajagca potrzeba mysli na
ten temat. Nic tez dziwnego, ze z tego powodu na ich przyja-
Zni pojawita sie mafa rysa. lwaszkiewicz, gdy Szymanowski ob-
jat posade rektora Konserwatorium Muzycznego w Warszawie,
wypominat kuzynowi, ze traci cenny czas, zamiast zajmowac si¢
wylacznie kompozycja. Tymczasem kompozytor byt czuty na
honory i godnos¢ rektora bardzo mu odpowiadata. Gdy opinie
kuzyna przeczytat w gazecie, uznat to za zdrade — bat sie, ze je-
go wrogowie moga to wykorzysta¢. Na jakis czas wydarzenie to
,ochtodzito” ich wzajemne kontakty, ale po okresie burzy znéw
zaswiecito stonce i kuzyni doszli do porozumienia.

W okresie kariery dyplomatycznej Iwaszkiewicza (od
1932 r. do 1935 pisarz byt sekretarzem poselstwa polskiego
w Kopenhadze, a w latach 1935-1936 w Brukseli) Szymanowski
czesto kontaktowat sie z nim. Pisarz dbaf o to, by w miastach,
w ktérych przebywal, urzadzano kompozytorowi wystepy.
Widywali sie w Brukseli i w Paryzu.

Ostatni raz widzieli sie w Warszawie, przed wyjazdem
kompozytora do Paryza i Grasse, a pisarza do Wioch. Artysci
planowali jeszcze jedno spotkanie, ale szybka $mier¢ Karola
Szymanowskiego udaremnita je.

Przyjazn artystow byta osobliwa. Réznica wieku nie byta prze-
szkoda uniemozliwiajaca im wzajemng sympatie. Wrecz odwrot-
nie. Pomagata w ksztattowaniu rozlicznych talentéw obu kuzynéw
i w ugruntowaniu ich przyjazni. Dla Jarostawa Iwaszkiewicza Karol
Szymanowski byt niezastapionym przewodnikiem duchowym,
a dla muzyka — kuzyn niewatpliwym autorytetem literackim. Obaj
wiedzieli, ze moga na siebie liczy¢ w trudnych momentach zwat-
pienia i samotnosci. Dlatego przyjazn ich przetrwata dtugo, a mo-
ment $mierci Szymanowskiego nie byt jej finatem.

Bo przyjazin — zdaniem Tadeusza Kotarbinskiego, to jedna
dusza w dwoch ciatach.'4 (Madros¢ swiata. Ztota ksiega afory-
zmoéw, wybor A. Rézanek, Wroctaw 1996, s. 38) Gdy umrze
jedno, trwac¢ bedzie w drugim.

Twérczy dfug wdziecznosci

Iwaszkiewiczowska fascynacja szymanowskim zaczeta si¢
bardzo wczesnie. Od dziecka wzrastat w atmosferze sukceséw
artystycznych kuzyna. Utalentowany kompozytor byt dla ksztaf-
tujacego sie mfodego cziowieka autorytetem w dziedzinie mu-
zyki i catej sztuki To wilasnie on pierwszy zainteresowat sie
prébami artystycznymi Jarosza, wtedy, kiedy mtodszy kuzyn
wabhat sie, jaki wybra¢ zawéd. Co wiecej, Karol pierwszy uwie-
rzyt w literackie powotanie kuzyna i skutecznie go naktonit do
obrania tej profesji. Pierwsza powies¢ Iwaszkiewicz pt. Uciecz-
ka z Bagdadu bardzo si¢ Szymanowskiemu spodobala i zaraz po
tej prébie ogtosit Jarostawa pisarzem. Byt to dos¢ znaczacy mo-
ment dla miodego adepta pisarstwa, gdyz muzyk uczynit to
w obecnosci Stanistawa Witkiewicza. Byto to pewnego rodzaju
»pasowanie” na literata. Nigdy tego Iwaszkiewicz nie zapomniat
kuzynowi. Nic tez dziwnego, ze kiedy w tej pustyni, spotkatem ko-
gos, kto sie naprawde zainteresowat mojq twdrczosciq literackq,
kto pierwszq rzecz napisanq przeze mnie potraktowat od razu se-
rio, kto nagle otoczyt mojg osobe nawet szacunkiem naleznym
prawdziwemu artyscie — stafo sie to dla mnie momentem przefo-
mowym !> (J. lwaszkiewicz, Ksigzka moich wspomnien, Krakéw-
Wroctaw 1983, s. 159) — wspominat po latach.

Po tym osobliwym ,,pasowaniu” lwaszkiewicz powoli roz-
wijat swoje pisarskie skrzydta i stopniowo sptacat ten oryginalny
dtug wdziecznosci. Poswiecit mu wiele wierszy, m.in. Sonety
Sycylijskie, Jeszcze kiedys w Tymoszdéwce, Stuchajqc muzyki Szyma-
nowskiego, szkicéw literackich: Spotkania z Szymanowskim,
Harnasie Karola Szymanowskiego, Karol Szymanowski a literatura,
dialog , filozoficzno”-muzyczny Aleksy, czyli rozmowy o Karolu
Szymanowskim, a nawet uczynit go bohaterem swojej powiesci
— Edgar Szyller w Stawie i chwale. Muzyka kuzyna towarzyszy
genezie opowiadan i staje sie elementem tematu w Brzezinie
oraz koncepciji tekstu w Pannach z Wilka.

Aneta Lech
Bibliografia

— lwaszkiewicz |., Ksiazka moich wspomnien, Krakéw —
Wroctaw 1983

—  Iwaszkiewicz )., Ksigzka o Sycylii, Warszawa 2000,

— Iwaszkiewicz ]., Przed premiera ,Kréla Rogera”,
,Wiadomosci Literackie”, Warszawa 1926, nr 25,

—  Iwaszkiewicz |., Spotkania z Szymanowskim, w: Dzieta.
Pisma muzyczne, Warszawa 1953,

—  Iwaszkiewicz ]., Wspomnienie o Karolu Szymanowskim,
»Przekréj”, Warszawa 1946, nr 42,

— Komorowska M,. Iwaszkiewicz, Szymanowski, ,Krol
Roger”, ,,Dialog”, Warszawa 1980, nr 6

— Madros¢ swiata. Ztota ksiega aforyzmoéw, wybér A.
Rézanek, Wroctaw 1996,

—  Szymanowski K., Korespondencja, t. |, opr. T. Chylinska,
Krakéw 1982,

—  Szymanowski K., Z listéw, Krakow 1958.

Zdjecia pochodza z Albumu: Szymanowski, autorstwa
T. Chylinskiej





