w zbiorach Muzeum Naro

owego w Kielcach

EStanislawa Wyspianskiego

Muzeum Narodowe w Kielcach wtacza sie w tegorocz-
ne obchody wielu rocznic waznych z historycznego punktu
widzenia, m.in. dotyczacych wybitnych artystéw reprezen-
tujacych rézne dziedziny kultury i sztuki, a zwtaszcza tych,
ktérych dzieta zdobig stalg ,Galerie malarstwa polskiego”.
Stad nasz szczegodlny ,,ukion” w strone Stanistawa Wyspian-
skiego (Krakow: 15.1.1869 - 28.X1.1907) w ramach ogélno-
polskich obchodéw 100-lecia $mierci artysty.

Wyspianski, méwiac jezykiem wspoétczesnym jako arty-
sta plastyk: uczen Jana Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk
Pieknych, a nastepnie — niczym $redniowieczny uczen
cechowy — po parokrotnych wedréwkach po Europie
zachodniej, przez siebie obranymi szlakami (poczawszy od
»szlaku katedr $redniowiecznych) docelowo do Paryza;

pézniej intensywnie tworzacy w rodzinnym Krakowie, zali-
czony do waskiego grona najwybitniejszych polskich arty-
stow doby Mtodej Polski, mistrz stylu secesyjnego a zarazem
wytrawny symbolista - pozostawit wiele dziet skonczonych
i projektéw z takich dziedzin, jak: malarstwo, grafika (i edy-
torstwo), witraz, scenografia, sztuki dekoracyjne i in.

Te jego tworczosc pod kazdym wzgledem (monograficz-
nie) analizuje i upowszechnia obecnie Muzeum Stanistawa
Wyspianskiego — Oddziat krakowskiego Muzeum Narodo-
wego; doczekato sie ona licznych, wielce znaczacych opra-
cowan z zakresu historii sztuki. Wiasciciele dziet ,rozsia-
nych” poza Krakowem — jak m.in. kieleckie Muzeum Naro-
dowe — majg réwniez moznos¢ doswiadczania swoistej,
niemal mistycznej emanacji dziet tego artysty.

,,Skarby Sezamu”
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Wyspianski studiowat w czasach krélujacego nadal
w Krakowie, dawnej stolicy Polski, historyzmu majacego
mocne oparcie zaréwno w wyktadowcach Uniwersytetu Ja-
gielloniskiego (w ktérym Wyspianski studiowat polonistyke),
jak i w Srodowisku artystéw. Matejko powodowany patrio-
tyzmem rzutujacym bez reszty na jego zainteresowania za-
wodowe stworzyt sugestywna ,,panorame” historii Polski
w swoich obrazach opierajac sie na studiach nad zabytkami:
poczawszy od monumentalnych po drobne (cizmy, pierscie-
nie, koronki...) — zawsze jednak eksponujac posta¢ ludzka
i to jako studium psychologiczne. Jego wybitni uczniowie-
symbolisci, tacy jak Jacek Malczewski, czy wiasnie Wyspiari-
ski — bedac momentami w opozycji wobec Matejki w spra-
wach sztuki (stylow artystycznych) — kontynuowali jego naji-
stotniejsze idee. Wybierajac ,,szlak” symbolizmu nadawali
wybranym przez siebie motywom znaczenie jakby ,,przera-
stajace” wyglad, forme — co prowadzi do ztozonych inter-
pretacji po dzi$ dzien.

Proces ten zachodzit u Wyspianskiego, urodzonego
poety-romantyka, bardzo naturalnie: i w twérczosci literac-
kiej (poetyckiej, dramatycznej), i plastycznej. Wyspianski
,widziat Polske ogromng — duchem”, pomimo przegranych
powstan narodowych i zagubienia ,,ztotego rogu” (,Wesele”,
1901), siegajac ,,po oparcie” do korzeni cywilizacji europej-
skiej — do mitéw starozytnej Gregji (jak czynit to rowniez
chetnie wspomniany Malczewski; obydwu fascynowat m.in.
»,Mit Apollonski”) i tradycji sfowianskiej, pra-polskiej. Jak
przystalo na moderniste mtodopolskiego studiowat takze
przyrode ,wyczuwajac” w niej panteistycznego ducha,
taczac to z potrzebami wzornikowymi czysto artystycznymi.

,Portret Elizy Parenskiej”
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Portret podwdjny Elizy-Lizki Pareriskiej (zaginiony)
Studiowal zwtaszcza z upodobaniem flore w najdrobniej-
szych szczegétach, czego $ladem s3 jego motywy ornamen-
talne. Posta¢ ludzka traktowal dwojako: osobno tworzac
ekspresyjne wizje wielkich przodkéw, a osobno studia por-
tretowane ,,z modela” — wychwytujac ich charakterystyczne
pozy i wyrazy twarzy jak przystato na nieugietego malarza-
psychologa (stad $wietne wizerunki naturalnie zachowuja-
cych sie dzieci).

Tegoroczne krakowskie pokazy na temat Wyspianskie-
go spinaja te biegunowo rézne tendencje jego tworczosci:
w Muzeum Stanistawa Wyspianskiego — obok statej ekspozy-
cji — czasowa wystawa ,,Zielnik Wyspianskiego”, a z inicjaty-
wy Andrzeja Wajdy w nowopowstatym ,,Pawilonie witrazy
Wyspianskiego” — monumentalne, obecnie wykonane (co
wzbudza komentarze i dyskusje) witraze wg oryginalnych
projektow artysty, na ktérych widniejg ogromne, odmateria-
lizowane postacie — ,relikwie”: dwoch polskich Piastéw pa-
nujacych: Henryka Poboznego [pod Legnica!] i Kazimierza
Wielkiego oraz $w. Stanistawa Biskupa. Wyspianski pragnat je
widzie¢ zdobiace katedre wawelska... Artysta, jak wiadomo,
chetnie pracowat dla potrzeb krakowskiego Towarzystwa
Lekarskiego, dla restaurowanych krakowskich kosciotéw
OO Dominikanéw i Franciszkanéw, ale zmart z niezrealizo-
wanym marzeniem utworzenia i przyozdobienia ,Wawelu-
Akropolu” w odrodzonej Polsce. O tym jego i innych patrio-
téw wielkim marzeniu nie zapomniano, znalezli sie nastepcy
— kontynuatorzy idei.

Kieleckie Muzeum Narodowe posiada na wtasnos¢ pieé¢
dziet Wyspianskiego, ktére dobitnie $wiadcza o rozwoju
twoérczym artysty i jego zainteresowaniach malarskich.



Najstarszy jest szkic na kalce jednego z witrazy do krakow-
skiego Kosciota Mariackiego, o tematyce pasyjnej — ,,Zdje-
cie z krzyza”, wykonany wraz z J6zefem Mehofferem ok.
1890 r., jeszcze pod okiem Jana Matejki odpowiedzialnego
woéwczas za restauracje wnetrza tej kolegiaty. Tematyka re-
ligiina z pewnoscig ugruntowata u Wyspianskiego (a takze
u Mehoffera) potrzebe rezimu w interpretowaniu podejmo-
wanych tematéw na sposéb alegoryczny, symboliczny.
W potowie lat 90. XIX w. Wyspianski wykonat juz samo-
dzielnie m.in. projekt motywu kwiatu wodnego — ,,Kaczen-
ce”, jednego z wielu elementéw do polichromii krakowskie-
go kosciofa OO Franciszkandéw, skorelowanej z Czterema
Zywiotami na witrazach w tym samym kosciele, w prezbite-
rium. Powiekszony na kartonie kaczeniec jest przyktadem
koncowej fazy wspomnianej drogi artystycznej: od ,,naturali-
stycznego” odwzorowywania form stworzonych przez natu-
re do jej artystycznej postaci wystylizowanej, tu secesyjnej,
w ulubionej technice pasteli.

Okoto (przed?) 1897 r. powstato pastelowe, symbolicz-
ne dzieto — ,,Skarby Sezamu”, ktére artysta zaprezento-
wat na | wystawie Towarzystwa Artystéw Polskich ,,Sztuka”,
ukazujace ,,dziwy” puszczy pra-polskiej w noc sobétkowa-
$wietojariska. Wyspianski przyktadat do tego nietypowego
pod wzgledem formatu, obrazu (2X2,4 m) — bardzo duze
znaczenie. Jest ono mata scenografia: wraz z przygodnym
widzem ogladamy, odstaniajacy sie spod korzeni wiekowych
drzew nietypowy ,skarb”: rzad lewitujacych ku gorze,
uspionych ludzi, z wyeksponowang postacia kobiecg — na tle
btekitnawej poswiaty. Antropomorfizuja sie tez gatezie
drzew. Skarbem s3 zatem antenaci, o ktorych nalezy pa-
migta¢, szanujac réwniez Srodowisko zachowujace $lady
waznej przesztosci (przyroda puszczy). Dzi§ powiedzieliby-
$my krotko: apelujemy o zachowywanie stanowisk archeo-
logicznych i rodzimej przyrody! Poeta-marzyciel wypowie-
dziaf to na sposéb dramatyczny. Wyeksponowana postac ko-
bieca nawigzuje do znanej przenosci ,,Matki-Ziemi” — matki
wszystkich matek.

Warto przypomnieé, ze tematyke dotyczaca czaséw sto-
wianskich podejmowali réwniez inni znani artysci, m.in.
Henryk Siemiradzki (+1902) w dojrzatym okresie twérczo-
$ci skupiajacy uwage gtéwnie na kulturze srédziemnomor-
skiej; czy Alfons Mucha (+1939), atrtysta czeski, ten z kolei
w poznym okresie swej dziatalnosci (lata 20. XX w.).

W 1905 r. Wyspianski-portrecista wykonat, obecne tak-
ze w Kielcach, dwa pastelowe wizerunki: ,,Gtowke dziew-
czynki”, popiersie zamyslonego dziecka (niekiedy uwazana
za Helenke, corke artysty) z z6ita kokardka we wiosach,
oprawione w prosta drewniang ramke o secesyjnej linii kra-
wedzi (typ ramy uchodzacy za ulubiony przez artyste) oraz
dziewczece studium w poétpostaci Elizy-Lizki Parenskiej
pdzniejszej zony poety Edwarda Sasa-Leszczynskiego -
»Portret Elizy Parenskiej” (replika autorska, obok iden-
tycznego w zamysle malarza, dzieta w Muzeum Narodowym
w Warszawie). Ta mtoda modelka byta jednym z czworga
dzieci — w tym trzech cérek — doktorostwa Elizy i Stanista-
wa Parenskich goszczacych Wyspianskiego u siebie (i zainte-
resowanych zywotnie premierg jego ,Wesela!). Portret to
niezwykty: panienki o zadumanej twarzy, w btekitnej sukien-
ce (odcien ultramaryny) i jeszcze ze wstazka we wtosach, na

tle kwitnacych pelargonii. Te sama modelke namalowat Wy-
spianski takze na tle réz (portret zaginiony, tzw. podwadjny
E. Parenskiej) — jakby w Elizie widziat mitologiczng Flore...

A wiec i w tym wypadku tchnienie mitéw i typowa dla
Wyspianskiego sktonnos¢ do florystyki stuza wydobyciu psy-
chologicznej glebi postaci, ,ujawnionej” piekna secesyjna
forma i wyrazista kolorystyka.

W czerwcu, 22 w pigtek w Muzeum Narodowym

w Kielcach odbylo sie spotkanie z tworczoscig Stanistawa
Wyspianskiego, zatytutowane ,,Stowo o Wyspianskim”.

Elzbieta Jezewska
zdjecia z archiwum Muzeum Narodowego w Kielcach
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