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Muzeum Narodowe w Kielcach w³¹cza siê w tegorocz-
ne obchody wielu rocznic wa¿nych z historycznego punktu
widzenia, m.in. dotycz¹cych wybitnych artystów reprezen-
tuj¹cych ró¿ne dziedziny kultury i sztuki, a zw³aszcza tych,
których dzie³a zdobi¹ sta³¹ „Galeriê malarstwa polskiego”.
St¹d nasz szczególny „uk³on” w stronê Stanis³awa Wyspiañ-
skiego (Kraków: 15.I.1869 - 28.XI.1907) w ramach ogólno-
polskich obchodów 100-lecia œmierci artysty. 

Wyspiañski, mówi¹c jêzykiem wspó³czesnym jako arty-
sta plastyk: uczeñ Jana Matejki w krakowskiej Szkole Sztuk
Piêknych, a nastêpnie – niczym œredniowieczny uczeñ
cechowy – po parokrotnych wêdrówkach po Europie
zachodniej, przez siebie obranymi szlakami (pocz¹wszy od
„szlaku katedr œredniowiecznych) docelowo do Pary¿a;

póŸniej intensywnie tworz¹cy w rodzinnym Krakowie, zali-
czony do w¹skiego grona najwybitniejszych polskich arty-
stów doby M³odej Polski, mistrz stylu secesyjnego a zarazem
wytrawny symbolista - pozostawi³ wiele dzie³ skoñczonych
i projektów z takich dziedzin, jak: malarstwo, grafika (i edy-
torstwo), witra¿, scenografia, sztuki dekoracyjne i in.

Tê jego twórczoœæ pod ka¿dym wzglêdem (monograficz-
nie) analizuje i upowszechnia obecnie Muzeum Stanis³awa
Wyspiañskiego – Oddzia³ krakowskiego Muzeum Narodo-
wego; doczeka³o siê ona licznych, wielce znacz¹cych opra-
cowañ z zakresu historii sztuki. W³aœciciele dzie³ „rozsia-
nych” poza Krakowem – jak m.in. kieleckie Muzeum Naro-
dowe – maj¹ równie¿ mo¿noœæ doœwiadczania swoistej,
niemal mistycznej emanacji dzie³ tego artysty. 

Stanis³awa Wyspiañskiego
w zbiorach Muzeum Narodowego w KielcachDz

ie³a

„Skarby Sezamu”
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Wyspiañski studiowa³ w czasach króluj¹cego nadal
w Krakowie, dawnej stolicy Polski, historyzmu maj¹cego
mocne oparcie zarówno w wyk³adowcach Uniwersytetu Ja-
gielloñskiego (w którym Wyspiañski studiowa³ polonistykê),
jak i w œrodowisku artystów. Matejko powodowany patrio-
tyzmem rzutuj¹cym bez reszty na jego zainteresowania za-
wodowe stworzy³ sugestywn¹ „panoramê” historii Polski
w swoich obrazach opieraj¹c siê na studiach nad zabytkami:
pocz¹wszy od monumentalnych po drobne (ci¿my, pierœcie-
nie, koronki...) – zawsze jednak eksponuj¹c postaæ ludzk¹
i to jako studium psychologiczne. Jego wybitni uczniowie-
symboliœci, tacy jak Jacek Malczewski, czy w³aœnie Wyspiañ-
ski – bêd¹c momentami w opozycji wobec Matejki w spra-
wach sztuki (stylów artystycznych) – kontynuowali jego naji-
stotniejsze idee. Wybieraj¹c „szlak” symbolizmu nadawali
wybranym przez siebie motywom znaczenie jakby „przera-
staj¹ce” wygl¹d, formê – co prowadzi do z³o¿onych inter-
pretacji po dziœ dzieñ. 

Proces ten zachodzi³ u Wyspiañskiego, urodzonego
poety-romantyka, bardzo naturalnie: i w twórczoœci literac-
kiej (poetyckiej, dramatycznej), i plastycznej. Wyspiañski
„widzia³ Polskê ogromn¹ – duchem”, pomimo przegranych
powstañ narodowych i zagubienia „z³otego rogu” („Wesele”,
1901), siêgaj¹c „po oparcie” do korzeni cywilizacji europej-
skiej – do mitów staro¿ytnej Grecji (jak czyni³ to równie¿
chêtnie wspomniany Malczewski; obydwu fascynowa³ m.in.
„Mit Apolloñski”) i tradycji s³owiañskiej, pra-polskiej. Jak
przysta³o na modernistê m³odopolskiego studiowa³ tak¿e
przyrodê „wyczuwaj¹c” w niej panteistycznego ducha,
³¹cz¹c to z potrzebami wzornikowymi czysto artystycznymi. Studiowa³ zw³aszcza z upodobaniem florê w najdrobniej-

szych szczegó³ach, czego œladem s¹ jego motywy ornamen-
talne. Postaæ ludzk¹ traktowa³ dwojako: osobno tworz¹c
ekspresyjne wizje wielkich przodków, a osobno studia por-
tretowane „z modela” – wychwytuj¹c ich charakterystyczne
pozy i wyrazy twarzy jak przysta³o na nieugiêtego malarza-
psychologa (st¹d œwietne wizerunki naturalnie zachowuj¹-
cych siê dzieci). 

Tegoroczne krakowskie pokazy na temat Wyspiañskie-
go spinaj¹ te biegunowo ró¿ne tendencje jego twórczoœci:
w Muzeum Stanis³awa Wyspiañskiego – obok sta³ej ekspozy-
cji – czasowa wystawa „Zielnik Wyspiañskiego”, a z inicjaty-
wy Andrzeja Wajdy w nowopowsta³ym „Pawilonie witra¿y
Wyspiañskiego” – monumentalne, obecnie wykonane (co
wzbudza komentarze i dyskusje) witra¿e wg oryginalnych
projektów artysty, na których widniej¹ ogromne, odmateria-
lizowane postacie – „relikwie”: dwóch polskich Piastów pa-
nuj¹cych: Henryka Pobo¿nego [pod Legnic¹!] i Kazimierza
Wielkiego oraz œw. Stanis³awa Biskupa. Wyspiañski pragn¹³ je
widzieæ zdobi¹ce katedrê wawelsk¹... Artysta, jak wiadomo,
chêtnie pracowa³ dla potrzeb krakowskiego Towarzystwa
Lekarskiego, dla restaurowanych krakowskich koœcio³ów
OO Dominikanów i Franciszkanów, ale zmar³ z niezrealizo-
wanym marzeniem utworzenia i przyozdobienia „Wawelu-
Akropolu” w odrodzonej Polsce. O tym jego i innych patrio-
tów wielkim marzeniu nie zapomniano, znaleŸli siê nastêpcy
– kontynuatorzy idei. 

Kieleckie Muzeum Narodowe posiada na w³asnoœæ piêæ
dzie³ Wyspiañskiego, które dobitnie œwiadcz¹ o rozwoju
twórczym artysty i jego zainteresowaniach malarskich.„Portret Elizy Pareñskiej”

Portret podwójny Elizy-Lizki Pareñskiej (zaginiony)
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Najstarszy jest szkic na kalce jednego z witra¿y do krakow-
skiego Koœcio³a Mariackiego, o tematyce pasyjnej – „Zdjê-
cie z krzy¿a”, wykonany wraz z Józefem Mehofferem ok.
1890 r., jeszcze pod okiem Jana Matejki odpowiedzialnego
wówczas za restauracjê wnêtrza tej kolegiaty. Tematyka re-
ligijna z pewnoœci¹ ugruntowa³a u Wyspiañskiego (a tak¿e
u Mehoffera) potrzebê re¿imu w interpretowaniu podejmo-
wanych tematów na sposób alegoryczny, symboliczny.
W po³owie lat 90. XIX w. Wyspiañski wykona³ ju¿ samo-
dzielnie m.in. projekt motywu kwiatu wodnego – „Kaczeñ-
ce”, jednego z wielu elementów do polichromii krakowskie-
go koœcio³a OO Franciszkanów, skorelowanej z Czterema
¯ywio³ami na witra¿ach w tym samym koœciele, w prezbite-
rium. Powiêkszony na kartonie kaczeniec jest przyk³adem
koñcowej fazy wspomnianej drogi artystycznej: od „naturali-
stycznego” odwzorowywania form stworzonych przez natu-
rê do jej artystycznej postaci wystylizowanej, tu secesyjnej,
w ulubionej technice pasteli. 

Oko³o (przed?) 1897 r. powsta³o pastelowe, symbolicz-
ne dzie³o – „Skarby Sezamu”, które artysta zaprezento-
wa³ na I wystawie Towarzystwa Artystów Polskich „Sztuka”,
ukazuj¹ce „dziwy” puszczy pra-polskiej w noc sobótkow¹-
œwiêtojañsk¹. Wyspiañski przyk³ada³ do tego nietypowego
pod wzglêdem formatu, obrazu (2×2,4 m) – bardzo du¿e
znaczenie. Jest ono ma³¹ scenografi¹: wraz z przygodnym
widzem ogl¹damy, ods³aniaj¹cy siê spod korzeni wiekowych
drzew nietypowy „skarb”: rz¹d lewituj¹cych ku górze,
uœpionych ludzi, z wyeksponowan¹ postaci¹ kobiec¹ – na tle
b³êkitnawej poœwiaty. Antropomorfizuj¹ siê te¿ ga³êzie
drzew. Skarbem s¹ zatem antenaci, o których nale¿y pa-
miêtaæ, szanuj¹c równie¿ œrodowisko zachowuj¹ce œlady
wa¿nej przesz³oœci (przyroda puszczy). Dziœ powiedzieliby-
œmy krótko: apelujemy o zachowywanie stanowisk archeo-
logicznych i rodzimej przyrody! Poeta-marzyciel wypowie-
dzia³ to na sposób dramatyczny. Wyeksponowana postaæ ko-
bieca nawi¹zuje do znanej przenoœci „Matki-Ziemi” – matki
wszystkich matek. 

Warto przypomnieæ, ¿e tematykê dotycz¹c¹ czasów s³o-
wiañskich podejmowali równie¿ inni znani artyœci, m.in.
Henryk Siemiradzki (+1902) w dojrza³ym okresie twórczo-
œci skupiaj¹cy uwagê g³ównie na kulturze œródziemnomor-
skiej; czy Alfons Mucha (+1939), atrtysta czeski, ten z kolei
w póŸnym okresie swej dzia³alnoœci (lata 20. XX w.). 

W 1905 r. Wyspiañski-portrecista wykona³, obecne tak-
¿e w Kielcach, dwa pastelowe wizerunki: „G³ówkê dziew-
czynki”, popiersie zamyœlonego dziecka (niekiedy uwa¿ana
za Helenkê, córkê artysty) z ¿ó³t¹ kokardk¹ we w³osach,
oprawione w prost¹ drewnian¹ ramkê o secesyjnej linii kra-
wêdzi (typ ramy uchodz¹cy za ulubiony przez artystê) oraz
dziewczêce studium w pó³postaci Elizy-Lizki Pareñskiej
póŸniejszej ¿ony poety Edwarda Sasa-Leszczyñskiego –
„Portret Elizy Pareñskiej” (replika autorska, obok iden-
tycznego w zamyœle malarza, dzie³a w Muzeum Narodowym
w Warszawie). Ta m³oda modelka by³a jednym z czworga
dzieci – w tym trzech córek – doktorostwa Elizy i Stanis³a-
wa Pareñskich goszcz¹cych Wyspiañskiego u siebie (i zainte-
resowanych ¿ywotnie premier¹ jego „Wesela”!). Portret to
niezwyk³y: panienki o zadumanej twarzy, w b³êkitnej sukien-
ce (odcieñ ultramaryny) i jeszcze ze wst¹¿k¹ we w³osach, na

tle kwitn¹cych pelargonii. Tê sam¹ modelkê namalowa³ Wy-
spiañski tak¿e na tle ró¿ (portret zaginiony, tzw. podwójny
E. Pareñskiej) – jakby w Elizie widzia³ mitologiczn¹ Florê... 

A wiêc i w tym wypadku tchnienie mitów i typowa dla
Wyspiañskiego sk³onnoœæ do florystyki s³u¿¹ wydobyciu psy-
chologicznej g³êbi postaci, „ujawnionej” piêkn¹ secesyjn¹
form¹ i wyrazist¹ kolorystyk¹. 

W czerwcu, 22 w pi¹tek w Muzeum Narodowym
w Kielcach odby³o siê spotkanie z twórczoœci¹ Stanis³awa
Wyspiañskiego, zatytu³owane „S³owo o Wyspiañskim”.

El¿bieta Je¿ewska

zdjecia z archiwum Muzeum Narodowego w Kielcach
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