
28

Od czasu wynalezienia fotografii w 1839 roku DZIEC-
KO sta³o siê klasycznym tematem pracy wszystkich bez wy-
j¹tku, adeptów i mistrzów fotografii. Fotografów poci¹ga po-
zorna ³atwoœæ fotografowania. Dzieci nie pozuj¹, zachowuj¹
siê naturalnie, wykazuj¹c przy tym zainteresowanie prac¹ fo-
tografa. St¹d ³atwoœæ w nawi¹zywaniu kontaktu fotografa
z modelem. W przypadku, gdy dzieci s¹ przyzwyczajone do
pozowania (na przyk³ad rodzicom, czy innym znajomym),
czyni¹ to w sposób bezpretensjonalny, ze swobod¹ i natural-
nym wdziêkiem. Nic wiêc dziwnego, ¿e „ma³y cz³owiek” sta³
siê doskona³ym modelem, którego zachowania wrêcz za-
chêcaj¹ do fotografowania. Rodzinne albumy fotograficzne
wype³nione s¹ tysi¹cami zdjêæ przedstawiaj¹cych „pociechy”
w najró¿niejszych sytuacjach.

Od fotografii pami¹tkowej i rodzinnej tylko krok do fo-
tografii podró¿niczej. Wspó³czesny cz³owiek, obok wyja-
zdów biznesowych, planuje podró¿e turystyczne. Przeciêtny
mieszkaniec ziemi pragnie zwiedziæ obce kraje, prze¿yæ
przygodê, poznaæ urodê odmiennych krajobrazów i tajniki
obcych kultur. Globtroter utrwala wra¿enia z podró¿y, two-
rzy kronikê egzotycznych woja¿y. Fascynuje siê odmiennym
kolorem skóry, rysami twarzy, ró¿norodnoœci¹ ubrañ
i ozdób. „Innoœæ” w wyraŸny sposób inspiruje powstawanie
fotografii, a w szczególnoœci sprawia, ¿e tematy zwi¹zane
z funkcjonowaniem odmiennych kultur staj¹ siê wartoœci¹
kwalifikuj¹c¹ je do zarejestrowania, a nastêpnie podzielenia
siê w³asnymi obserwacjami i prze¿yciami z potencjalnymi wi-
dzami. Wœród tematów „podró¿niczych”, szczególnie chêt-
nie fotografowane s¹ dzieci ró¿nych ras i kultur.

Powszechnoœæ fotografowania, dostêpnoœæ tematyki
oraz jej atrakcyjnoœæ sprawi³y, ¿e fotografie dzieci zaistnia³y
w praktyce wielu twórców oraz zosta³y spo¿ytkowane
w pracy wielu œrodowisk fotograficznych na ca³ym œwiecie.
Równie¿ w Polsce tematyka dzieciêca inspirowa³a powstanie
wielu dzie³ fotograficznych, czêsto okreœlaj¹cych dorobek

naszych najwybitniejszych artystów fotografików. Ju¿ w XIX
wieku wybitny polski podró¿nik i fotograf £ukasz Dobrzañ-
ski, przedstawia³ w fotoreporta¿ach los dzieci afrykañskich
(„Na falach wodospadu po bakszysz” – praca eksponowana
na pierwszej wystawie fotografii artystycznej - Warszawa
1901). Ojciec polskiej fotografii artystycznej Jan Bu³hak, w la-
tach 30-tych XX wieku sfotografowa³ parê dzieci („Adam
i Ewa”). Po II wojnie œwiatowej dzieci sta³y siê ulubionym te-
matem krajowych mistrzów kamery. Janina Gardzielewska
(z Torunia) w latach 50-tych przedstawi³a klasyczne fotogra-
fie dzieci (ze s³ynnym „Macierzyñstwem”). Zbigniew £agoc-
ki (z Krakowa) w latach 60-tych sfotografowa³ w stylu neo-
realizmu w³oskiego „Zjadaczy pestek” (fotogram
eksponowany na wystawie pn. „Fotografia Polska w XX wie-
ku” – Pa³ac Kultury i Nauki, Warszawa, lipiec 2007). Wybit-
n¹ realizacjê stworzy³a Zofia Rydet (z Gliwic), która opraco-
wa³a znakomity cykl fotografii pn. „Ma³y cz³owiek”
(prezentowany na licznych wystawach oraz utrwalony w al-
bumie fotograficznym pod takim tytu³em). Równie konse-
kwentne realizacje poœwiêcili tematyce dzieciêcej Tadeusz
Kowalski (z Warszawy), Irena Ga³uszka (z Rzeszowa) i wielu
innych artystów fotografików.

Dzieciom i tematyce m³odzie¿owej poœwiêcono wiele
wystaw i konkursów fotograficznych zorganizowanych
przez towarzystwa, ko³a i kluby fotograficzne, a tak¿e przez
Federacjê Amatorskich Stowarzyszeñ Fotograficznych
w Polsce oraz przez Zwi¹zek Polskich Artystów Fotografi-
ków. By³y to miêdzy innymi wystawy ogólnodostêpne dla
wszystkich fotografuj¹cych w: Poznaniu, Rzeszowie (kilka
edycji), w Trzciance (kilka edycji), w Krakowie (kilka edycji)
oraz w Kielcach (III Doroczna Wystawa Fotografii Okrêgu
Œwiêtokrzyskiego ZPAF pn „Macierzyñstwo”– 1978 i IV
WFOŒ pn. „Dziecko” – 1979). Ponadto wystawy o tematy-
ce dzieciêcej i m³odzie¿owej s¹ organizowane w wielu
oœrodkach ¿ycia fotograficznego w Polsce.
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Dziecko te¿ artysta

Obok fotografii „doros³ych o dzieciach”, powstaj¹ fo-
tografie wykonywane przez dzieci. W du¿ych miastach oraz
w ma³ych oœrodkach na terenie ca³ego kraju, ¿yj¹ m³odzi au-
torzy poszukuj¹cy swojego miejsca w twórczoœci fotogra-
ficznej. Dla rozbudzenia ich talentów organizowane s¹ liczne
ko³a i kluby zainteresowañ, miêdzy innymi oœrodki u³atwiaj¹-
ce zdobywanie wiedzy przez m³odych adeptów fotografii.
Ko³a zainteresowañ powstaj¹ w szko³ach (ostatnio coraz
rzadsze przypadki), w domach kultury (m³odzie¿owych, za-
k³adowych, spó³dzielczych lub miejskich). Ruch fotografii
dzieci i m³odzie¿y zatacza szerokie krêgi, dla przyk³adu przy-
wo³am ciekawsze (znane mi z osobistych kontaktów) prze-
jawy aktywnoœci m³odych fotografów. W Przasnyszu ucznio-
wie Szko³y Podstawowej nr 2 im. H. Sienkiewicza
opracowali pod kierunkiem Opiekunki Ko³a Geograficzno –
Ekologicznego fotograficzn¹ dokumentacjê rzeki przep³ywa-
j¹cej przez ich miasto. Wydany zosta³ album fotograficzny
pn. „Wêdruj¹c dolin¹ Wêgierki” (Przasnysz 2004), dzie³o
odznaczaj¹ce siê wysokimi walorami artystycznymi, wydane
w formie powa¿nego tomu. Zespó³ m³odzie¿y opracowa³
nad wyraz udan¹ dokumentacjê w³asnego najbli¿szego oto-
czenia, swojej MA£EJ OJCZYZNY.

W latach 50. tych panowa³ pogl¹d, ¿e nale¿y szeroko
upowszechniaæ sztukê fotografowania, jako najbardziej de-
mokratyczn¹ ze sztuk, a przy tym najbardziej komunikatyw-
n¹. W fotografii upatrywano najlepsz¹ metodê rozwijania
plastycznych uzdolnieñ m³odzie¿y. Rozwijano metodê „nau-
czania przez osobisty udzia³”. Pañstwo wspomaga³o tworze-
nie i funkcjonowanie grup nakierowanych na kszta³cenie
m³odych twórców. W przysz³oœci adepci fotografii stawali siê
aktywnymi uczestnikami i odbiorcami sztuk wizualnych. Pro-
ces przebiega³ w ca³ym kraju. Równie¿ na terenie woje-
wództwa Œwiêtokrzyskiego powstawa³y, funkcjonuj¹ i nadal
powstaj¹ fotograficzne ko³a m³odzie¿y szkolnej. Przez wiele
dziesiêcioleci (lata 60, 70, 80. te) w M³odzie¿owym Domu
Kultury w Kielcach funkcjonowa³a pracownia fotograficzna
kszta³c¹ca m³odzie¿ pod kierunkiem instruktora Józefa Any-
¿a. W Starachowicach od lat 60. tych M³odzie¿owy Klub Fo-
tograficzny prowadzi zas³u¿ony instruktor fotografii Jerzy
Orzechowski. Niekiedy m³odzie¿ samodzielnie organizuje
pracê klubow¹, przy poparciu œrodowiska, jak na przyk³ad
powsta³a w 2006 roku fotograficzna grupa m³odzie¿owa
przy szkole jêzyków obcych przy ulicy S³owackiego w Kiel-
cach (inicjatorem i kierownikiem grupy jest Micha³ Garmule-
wicz).

Proces samokszta³cenia fotografów wydaje siê nabieraæ
szczególnego znaczenia w obecnym czasie. Wielki prze³om
spo³eczno – gospodarczy przyniós³ równie wielki prze³om
w technice zapisu obrazów. Metoda srebrowa zosta³a zast¹-
piona przez zapis cyfrowy, a znaczna obni¿ka cen aparatów
cyfrowych oraz wielka dostêpnoœæ i ³atwoœæ metody (miê-
dzy innymi wyposa¿enie telefonów „komórkowych” w nie-
wielk¹ kamerê) spowodowa³y masowe zjawisko tworzenia
i czytania obrazów. Z tego powodu tak wa¿ne wydaje siê
zaszczepienie m³odemu pokoleniu wiedzy o tworzeniu
obrazów oraz o ich odczytywaniu. Umiejêtnoœæ zapisywania
obrazu u³atwi wspó³czesnemu cz³owiekowi ocenê przekazu
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fotograficznego (prawda czy fa³sz), a tak¿e uœwiadomi mu
zagro¿enia p³yn¹ce z mo¿liwoœci perswazji oraz manipulacji
obrazami (na przyk³ad w celach politycznych, reklamowych,
czy promocyjnych).

Tak jak w fotografii „doros³ych”, dla m³odych twórców
organizowane s¹ wystawy fotograficzne: œrodowiskowe,
miejskie, ogólnopolskie, a nawet miêdzynarodowe. W 1959
roku uczestniczy³em (i nawet otrzyma³em nagrodê)
w pierwszym „Fotograficznym Konkursie dla M³odzie¿y”
(Klub Miêdzynarodowej Prasy i Ksi¹¿ki przy ul. Nowy Œwiat
w Warszawie). W nastêpnych latach pe³ni³em funkcjê jurora
wielu wystaw fotografii m³odzie¿owej, miêdzy innymi:
w Bia³ymstoku (kilka edycji w latach 60 / 70), w Pa³acu Kul-
tury i M³odzie¿y (Pa³ac Kultury i Nauki w Warszawie, lata 70.
te oraz 90.te), w Boles³awcu Œl¹skim (dwadzieœcia wystaw
w latach 1976 – 1997). Wystawy fotograficzne dla m³odzie-
¿y szkolnej s¹ organizowane w wielu miejscowoœciach
w Polsce.

Osobne i specjalne miejsce w projektach wystawienni-
czych zajmuj¹ wystawy prezentuj¹ce twórczoœæ fotograficz-
n¹ studentów wy¿szych uczelni. To w³aœnie fotografia stu-
dencka jest terenem rzeczywistego rozwoju krajowej
fotografii. Mo¿na bez przesady stwierdziæ, ¿e wszystkie
wa¿ne zjawiska artystyczne narodzi³y siê w³aœnie w ruchu
studenckim, na przyk³ad „Grupa Trzech” (lata 50.te w Kra-
kowie), Grupa „Stodo³a – 60 (od 1960 r. w Warszawie), czy
Grupa „Zero– 61” (od 1961 r. w Toruniu). Fotografowie stu-
denccy rozpoczynali swoj¹ karierê artystyczn¹ na wysta-
wach specjalnie dla nich organizowanych. Ekspozycje takie
posiadaj¹ bogat¹ tradycjê. W okresie miêdzywojennym za-
s³u¿on¹ s³aw¹ cieszy³y siê „Wystawy Akademickie” (Lwów,
Wilno). Po II wojnie œwiatowej wszystkie œrodowiska akade-
mickie organizowa³y liczne prezentacje, wystawy i konkursy
(œrodowiskowe lub ogólnopolskie) dla studentów. Dla zo-
brazowania skali problemu wymieniê wystawy, w których
uczestniczy³em w okresie moich studiów n Politechnice
Warszawskiej. Bra³em udzia³ w wystawach fotograficznych
organizowanych w ramach Œwiatowego Festiwalu M³odzie¿y
i Studentów: „VI ŒFMiS” – Moskwa 1957 oraz „VII ŒFMiS” –
Helsinki, Finlandia 1962. Indywidualnie, a czasem wspólnie
z grup¹ studentów „Stodo³a – 60” wysy³a³em prace na wy-
stawy miêdzynarodowe (fotografie eksponowane i nagra-
dzane): „Savez za techni\’e8ko vospitanje” – Belgrad, Jugo-
s³awia 1959, 1962, „Fotovystawa Studentka” – Brno,
Czechos³owacja 1960, „III Miêdzynarodowa Wystawa Stu-

denckiej Fotografii”– Belgrad, Jugos³awia 1960, „Ogólnoeu-
ropejska Wystawa Fotografii Studenckiej” – Brno, Czecho-
s³owacja 1962, „Europejska Wystawa Fotografii” – Lund,
Szwecja 1962, „4 Miêdzynarodowy Salon Fotografii Studenc-
kiej” – Hong Kong 1962, „V Miêdzynarodowy Salon Fotogra-
fii Studenckiej” – Belgrad, Jugos³awia 1963.

Obok imprez miêdzynarodowych, uczestniczy³em
w wystawach ogólnopolskich: „Ogólnopolski Festiwal Kultu-
ralny Studentów” - Warszawa 1959, „Fotograficzny Konkurs
M³odzie¿y” – Warszawa1959, „Ogólnopolski Konkurs m³o-
dzie¿y” – Hybrydy, Warszawa 1959, Konkurs Fotograficzny
pn. „¯akowskie w³óczêgi” (I Nagroda) – Warszawa 1960,
„Wystawa Studenckiej Amatorskiej Fotografii Artystycznej”
– Politechnika Warszawska, Warszawa 1960, 1961, Festiwal
Studenckiej Fotografii Artystycznej pn. „Œwiat w oczach stu-
denta” – Toruñ 1962. Dla mnie, jako cz³onka fotograficznej
grupy studenckiej „Stodo³a – 60”, obowi¹zkowe by³y wysta-
wy naszego klubu: „WFS Politechniki Warszawskiej” – Jelon-
ki, Warszawa 1961 oraz „WFS” – Warszawa 1962, 1963. Do-
daæ nale¿y, ¿e w tym okresie uczestniczy³em równie¿
w wielu innych wystawach ogólnodostêpnych w kraju i za-
granic¹, a znaczna aktywnoœæ wystawiennicza by³a realizo-
wana równolegle z normalnym tokiem studiów.

Tematyka dzieciêca inspirowa³a powstanie znacz¹cych
dokonañ twórczych oraz projektów organizacyjnych. Dzia-
³ania te, uzupe³nione przez twórczoœæ dzieci i m³odzie¿y,
wzbogacaj¹ panoramê polskiej fotografii. Na tym tle zaryso-
wa³a siê odrêbnoœæ œrodowiska kieleckiego, które zajê³o siê
rozpatrywanym problemem kompleksowo i profesjonalnie.
Po raz pierwszy w skali kraju, na Ziemi Kieleckiej organiza-
cj¹ imprez fotograficznych zajê³y siê instytucje kultury: Euro-
pejskie Centrum Bajki (powo³ane we wrzeœniu 2005 r.) oraz
Fundacja „Bajkowy Pacanów” (powsta³a w styczniu 2007 r.).
Obydwie instytucje zaplanowa³y powstanie w Pacanowie sil-
nego oœrodka fotografii dzieci oraz fotografii o dzieciach.
W projektach wymienionych instytucji znalaz³y siê miêdzy in-
nymi ogólnopolskie (i miêdzynarodowe) spotkania oraz ple-
nery fotograficzne dla dzieci i m³odzie¿y szkolnej oraz
I Ogólnopolski Konkurs Fotograficzny pn. „Wszystkie dzieci
œwiata”. Opracowano i rozes³ano regulamin konkursu (a po-
nadto og³oszono jego warunki w Internecie). Konkurs zrea-
lizowano. Zebrano fotografie (398 prac nades³anych przez
103 autorów), których iloœæ i jakoœæ przewy¿szy³y oczekiwa-
nia organizatorów oraz potwierdzi³o zasadnoœæ podjêcia
wysi³ków organizacyjnych zwi¹zanych z realizacj¹ projektu
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pacanowskiego. Debiutancka wystawa w Pacanowie wros³a
– i miejmy nadziejê – utrzyma pozycjê jednej z najciekaw-
szych imprez fotograficznych w kraju. Jest to tym wa¿niej-
sze, ¿e obecnie konkurs pacanowski jest jedyn¹ w kraju im-
prez¹ fotograficzn¹ o tematyce: DZIECKO

Poziom wystawy jest wysoki i wyrównany. W wielu
przypadkach jury mia³o trudnoœci z wybraniem prac spoœród
zestawów o równorzêdnych walorach artystycznych i po-
znawczych. Ostatecznie przewa¿y³ pogl¹d, ¿e nale¿y wyró¿-
niæ i nagrodziæ fotografie przedstawiaj¹ce sytuacjê dziecka
we wspó³czesnym œwiecie przed poszukiwaniem formy ar-
tystycznej dzie³a fotograficznego (luŸno zwi¹zanego z tema-
tem „dziecko”). Przyznano nagrody. Grand Prix oraz Medal
Okrêgu Œwiêtokrzyskiego Zwi¹zku Polskich Artystów Foto-
grafików otrzyma³ Eugeniusz Nurzyñski (z Gdañska) za po-
liobraz folklorystyczny pn. „Podlasie, Kurpie, Podhale”, wy-
konany wed³ug klasycznych regu³ fotografii krajoznawczej.
Dwie równorzêdne I Nagrody przyznano: Tomaszowi G³o-
wackiemu (z Krakowa) za cykl 3 fotografii pn. „£ódŸ – Ruda-
wa – Kraków”, romantyczn¹ opowieœæ o sytuacji dziecka za-
gubionego w œwiecie oraz Krzysztofowi Go³uchowi
(z Knurowa) za pe³n¹ ekspresji relacjê z zabawy i zachowañ
dzieci niepe³nosprawnych pn. „Viktoria”. II Nagrodê otrzy-
ma³a Agnieszka Borkowska (z £odzi) za zestaw 5 fotografii
pn. „Wspó³istnienie”, bêd¹cy poetyck¹ opowieœci¹ o dziecku
i jego relacjach z matk¹, z rówieœnikami, a wreszcie uœpione-
mu, le¿¹cemu na p³atku poœcieli uk³adaj¹cym siê w kszta³cie
skrzyde³ anio³ka. III Nagrodê przyznano Rafa³owi Uniszew-
skiemu (z Piotrkowa Trybunalskiego) za wszechstronne i no-
watorskie przedstawienie zabawy dzieci w otoczeniu miej-
skich podwórek. Równorzêdne Dyplomy Honorowe
otrzymali: Pawe³ Janczarek (z Zielonej Góry) za zestaw pn.
„Warto ¿yæ”, za przejmuj¹c¹ relacjê (cykl dzieci kalekich
w szpitalnej sali) oraz Maciej Radtke (z Piaseczna) za „Futbo-
listê” (fotografiê nawi¹zuj¹c¹ stylem do s³awnej wystawy
œwiatowej Edwarda Steichena pn.”Rodzina Cz³owiecza” –
1961).

Uwagê jury zwróci³y piêkne fotografie przedstawiaj¹ce
portrety dzieci ró¿nych kultur. Czêsto fotografie przedsta-
wiaj¹ ma³ego cz³owieka w naturalnym œrodowisku jego ¿y-
cia, w zabawie, b¹dŸ w zadumie. Czêsto równie¿ portret ta-
ki bywa wzbogaconyrekwizytami. Mo¿e nimi byæ ulubiona
zabawka – miœ (Katarzyna Mazurek z Wo³omina „Idê, a one
szumi¹ i szumi¹”, Maciej G³owacki z Bia³ej Podlaskiej „Ta
okropna telewizja”), ukochany przyjaciel – pies (S³awomir

Dzikowski z Radomska „Herbatnik”, Stanis³aw Szlêzak z Tar-
nobrzega „Na wsi zabawa”. Zdarzaj¹ siê sytuacje, gdy
w trakcie zabawy dzieci maluj¹ twarze, aby upodobniæ siê do
wojowników (Wojciech Dañko z Warszawy „Krzyk”). Spo-
rtowcy przedstawiani s¹ ze stosownymi rekwizytami (Bogu-
s³aw Ciesielski z Kielc „Tenisista”, Aleksander Demidow
z Ukrainy – ch³opiec kontroluj¹cy lot papierowego samolotu
„Z wiatrem”, Wies³awa Nowakowskaz Gdañska fotografia
ch³opca „dŸwigaj¹cego” kulê kamienn¹ „Si³acz”. Ulubione
przez dzieci rowery towarzysz¹ wielu bohaterom fotografii
(Filip Lohner zKrakowa „Dzieciaki z ulicy Miodowej”). Ulu-
bion¹ manier¹ wielu autorów jest przedstawianie dzieci
w œrodowisku starych, malowniczych podwórek (Konrad
Grabowski z £añcuta „Dzieci Œl¹ska”, Izabela Urbaniak z £o-
dzi „Moje podwórko”, Artur Magdziarz ze Szczecina „Szew-
ska 8”, Joanna Maria Klich z Kielc „Zabawa”). Wszystkie fo-
tografie opowiadaj¹ odwieczne prawdy o „ma³ym
cz³owieku”.

Nieliczni autorzy wykazali niedostatki wiedzy i doœwiad-
czenia zwi¹zane z komponowaniem cyklu fotografii. Czêsto
twórcy nazywaj¹ cyklem zestaw fotografii, a przy tworzeniu
tych ostatnich pope³niaj¹ pomy³ki (prze³adowanie zestawu,
umieszczanie prac odbiegaj¹cych od idei zestawu, brak istot-
nych zdjêæ „kluczowych” ³¹cz¹cychakcjê i dopowiadaj¹cych
wa¿ne cechy „bohatera fotograficznego opowiadania”. Wie-
le dzie³ fotograficznych powstaje w oparciu o intuicjê oraz
„wyczucie” sytuacji artystycznej przez autora. Osobiœcie
wierzê, ¿e pacanowska impreza bêdzie solidn¹ szko³¹ kszta³-
towania œwiadomoœci artystycznej braci fotograficznej.

Na wernisa¿u wystawy 15. 06. 2007 r. w Pacanowie,
spotkali siê niemal wszyscy autorzy prac zakwalifikowanych
do wystawy. Nawi¹zano znajomoœci i przyjaŸnie, a nade
wszystko, skonsumowano wystawê (co niew¹tpliwie przy-
niesie wymierne korzyœci dla wszystkich uczestników). To
spotkanie, jak równie¿ piêknie wydany katalog wystawy
(z p³ytk¹ CDR zawieraj¹c¹ ca³oœæ wystawy) bêd¹ z pewno-
œci¹ wielokrotnie przegl¹dane i analizowane przez autorów.
Jak to zwykle bywa, doœwiadczenia pos³u¿¹ do tworzenia
nowych dzie³, fotografii, które nap³yn¹ na kolejny, II Konkurs
Fotograficzny. Pacanów zaprasza wszystkich fotografów do
tworzenia portretów „Wszystkich dzieci œwiata”.

Pawe³ Pierœciñski
Zestaw prac Eugeniusza Nurzyñskiego „Podlasie, Kurpie, Podhale” 

(Grand Prix oraz medal Okrêgu Œwiêtokrzyskiego ZPAF)
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