
M³oda sztuka fotografowania w swojej ponad 160 letniej
historii przeby³a wiele wstrz¹sów i zasadniczych prze³omów.
Po okresie dominacji fotografii czarno – bia³ej, nasta³a era fo-
tografii barwnej (w procesie negatyw – pozytyw i na mate-
riale odwracalnym), która w naszym kraju osi¹gnê³a pe³niê
w latach dziewiêædziesi¹tych XX wieku. W tym te¿ czasie
nast¹pi³ masowy rozwój minilabów – urz¹dzeñ do masowej
produkcji odbitek barwnych. Fotografia barwna osi¹gnê³a
szczyty mo¿liwoœci technicznych i sta³a siê doskona³¹ techni-
k¹ zdoln¹ do przekazywania subtelnych niuansów barwnych.
Fotografowie nie zd¹¿yli wykorzystaæ wszystkich zalet no-
wej technologii i nacieszyæ siê t¹ now¹ technik¹. Niemal
w jednej chwili, z dnia na dzieñ, wznoszon¹ w trudzie kon-
strukcjê odes³ano dos³ownie (i w przenoœni) do muzeum po-
stêpu wspó³czesnej cywilizacji, a miejsce fotografii srebro-
wej zajê³a nowa technika – cyfrowy zapis obrazu. Nowa
technologia znacznie u³atwi³a sam przebieg zapisu oraz zre-
wolucjonizowa³a proces opracowywania, przetwarzania
komputerowego i drukowania obrazów (pominiêto praco-
ch³onne i kapryœne procesy chemiczne). Fotografowie zy-
skali nowoczesn¹, prost¹ i ³atw¹ formê dokumentowania
obrazu œwiata. Nie znaczy to, ¿e poprawi³a siê jakoœæ obra-
zów tworzonych przez mistrzów kamery.

Jak dawniej, ka¿dy adept fotografii musi przejœæ solidn¹
szko³ê patrzenia oraz przeprowadziæ wiele prób i doœwiad-
czeñ. Po latach prób i b³êdów artysta dojrzewa i korzysta
z mozolnie wypracowywanej œwiadomoœci twórczej. Opisa-
ny powy¿ej proces wystêpuje w przypadku ka¿dej jednostki
twórczej, lecz tak¿e daje siê zaobserwowaæ w funkcjonowa-
niu ka¿dego œrodowiska artystycznego. Tej ogólnej prawid³o-
woœci podlegaj¹ równie¿ fotografowie kieleccy. Przeprowa-
dzaj¹ próby techniczne i technologiczne, prowadz¹
doœwiadczenia artystyczne, eksperymentuj¹ z ró¿nymi
tematami, sprawdzaj¹ rozmaite estetyki. Porz¹dkuj¹ œwiat

wed³ug w³asnych, autorskich prze¿yæ i przemyœleñ. Wynika-
mi swojej pracy dziel¹ siê z widzami. Odbywaj¹ siê liczne
pokazy i konkursy, czêsto oceniane przez profesjonalne jury,
przyznaj¹ce nagrody, dyplomy i inne trofea powiêkszaj¹ce
dorobek twórczy artysty. Imprezy fotograficzne, najczêœciej
ogólnodostêpne dla wszystkich fotografuj¹cych, z regu³y
posiadaj¹ regulamin okreœlaj¹cy (i ograniczaj¹cy) obszar zain-
teresowañ twórczych. Z tego powodu, znaczna czêœæ ener-
gii twórczej nie mo¿e byæ uzewnêtrzniona, a wiele dzie³
pozostaje w archiwum autora. W szczególnoœci dotyczy to
realizacji nowatorskich i eksperymentów artystycznych,
a tak¿e debiutów artystycznych, które najczêœciej „przepa-
daj¹” w oficjalnych, konwencjonalnych przegl¹dach. To
w³aœnie te prace trafiaj¹ na „pokazy otwarte” .

Staj¹ siê one rodzajem „wolnej trybuny”, która umo¿li-
wia artyœcie swobodn¹ rozmowê z widzami. W ramach „po-
kazu otwartego” autor bierze odpowiedzialnoœæ za poziom
artystyczny i wymowê ideow¹ swojego dzie³a. WypowiedŸ
fotografa nie jest kontrolowana, ani cenzurowana. Nie ma
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oceny zdjêæ, a tylko niekiedy odbywa siê przyjacielska dysku-
sja po³¹czona z subtelnymi poradami kolegów z ko³a czy klu-
bu fotograficznego. Opisany powy¿ej mechanizm, wykszta³-
towa³ siê w kieleckich œrodowiskach fotograficznych, a od
prze³omu lat dziewiêædziesi¹tych sta³ siê form¹ popularn¹.
Bardzo czêsto „pokaz otwarty” grupuje doœwiadczonych
twórców, zestawionych z debiutantami, co stwarza dodat-
kow¹ wartoœæ dydaktyczn¹ wielu imprez fotograficznych.

Przyk³ad da³a dzia³alnoœæ Okrêgu Œwiêtokrzyskiego
Zwi¹zku Polskich Artystów Fotografików w Kielcach, kiero-
wanego przez Zarz¹d pod kierownictwem Andrzeja Borysa.
Najwa¿niejsza od dwudziestolecia impreza, Miêdzynarodo-
wy Plener Fotograficzny ART EKO, odbywa siê w gronie
profesjonalistów (artyœci fotograficy), do którego zapraszani
s¹ fotoamatorzy (kilka osób w ka¿dym roku). Autor przed-
stawia fotografie, które nie podlegaj¹ ocenom jury; s¹ ekspo-
nowane, a tak¿e omawiane, dyskutowane, chwalone czy
krytykowane. Podobne zasady towarzysz¹ Dorocznym Wy-
stawom Fotografii Cz³onków Okrêgu, bêd¹ce swoistym
przegl¹dem fotografii wykonanych w ostatnim roku pracy
œrodowiska. Walcz¹c o popularyzacjê sztuki fotograficznej,
Okrêg Œwiêtokrzyski ZPAF udostêpnia Kieleck¹ Galeriê Fo-
tografii na jeden miesi¹c w roku dla tak zwanej „Galerii
Otwartej”. Ka¿dy mieszkaniec województwa (i nie tylko)
mo¿e w tym okresie przynieœæ i powiesiæ w galerii przy uli-
cy Planty swoje fotografie. A wœród nich znajduj¹ siê niekie-
dy prawdziwe rarytasy – dzie³a sztuki, jak na przyk³ad foto-
grafie przyrodnicze S³awomira Mrozka („Galeria Otwarta” –
Kielecka Galeria Fotografii, paŸdziernik 2007).

Znakomitym doœwiadczeniem artystycznym i organiza-
cyjnym by³o zorganizowanie GALERII BAZDOMNEJ,
która po sukcesach w Polsce i na ca³ym œwiecie, zawita³a do
Kielc (Baza Zbo¿owa, 2007). Fotografowie z ca³ej Polski,
a tak¿e z naszego województwa œwiêtokrzyskiego, zawiesili
swoje prace na planszach i œcianach w Bazie Zbo¿owej.
Oczywiœcie, zgodnie z regulaminem „Galerii Bezdomnej”,
fotografie eksponowane by³y bez oceny jakiegokolwiek jury,
lecz wywo³a³y gor¹c¹ dyskusjê publicznoœci zgromadzonej
w dniu wernisa¿u. Autorami tego niew¹tpliwego sukcesu
by³a Agencja Mediateka, Fundacja Regionalis i Œwiêtokrzyski
Magazyn Kulturalno-Artystyczny DEDAL.

Podobne formy „otwartej prezentacji” towarzysz¹ dzia-
³alnoœci artystycznej œrodowisk fotoamatorskich, które pielê-
gnuj¹ t¹ formê aktywnoœci wystawienniczej jako szkolenie
i samokszta³cenie swoich cz³onków. Wyró¿ni³a siê „Grupa
CKF” z Kielc, dzia³aj¹ca pod kierownictwem Bartosza
Boguckiego. Grupa zorganizowa³a wystawy, plenery fotogra-
ficzne i inne formy samokszta³cenia (jak na przyk³ad spotka-
nia klubowe, „slajdowiska” itp.), wszystko bez oceny jury,
lecz z pog³êbion¹ dyskusj¹ i z artystycznymi sporami o pryn-
cypia sztuki fotograficznej.

Znakomit¹ dzia³alnoœæ prowadzi ostrowiecki klub foto-
graficzny „Fotoklub Galeria MCK”, kierowany przez
Andrzeja £adê. Program Dorocznych Wystaw (odbywanych
oczywiœcie bez jurorów i nagród, na w³asn¹ odpowiedzial-
noœæ autora) uzupe³niany jest cyklicznymi szkoleniami,
w ramach których cz³onkowie stowarzyszenia poznaj¹
tajniki fotografowania pod okiem doœwiadczonych kolegów
i prelegentów (nie rzadko z cenzusami naukowymi).
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Piêkn¹ kartê w aktywizowaniu œrodowiska fotograficz-
nego zapisa³a grupa fotografów z Buska Zdroju, pracuj¹ca
pod kierunkiem znakomitego artysty fotografika oraz organi-
zatora ruchu fotograficznego, Piotra Kalety. Stworzone
przez niego imprezy gromadz¹ autorów z ca³ego kraju (mie-
szkañców Buska Zdroju, a tak¿e kuracjuszy z miejscowego
uzdrowiska). Fotografie eksponowane s¹ na odpowiedzial-
noœæ autora (bez jury, nagród i ocen). Obydwie manifestacje
twórczoœci fotograficznej wros³y w panoramê twórczoœci
fotograficznej w regionie i w Polsce. Ogólnopolski Przegl¹d
Fotografii „PONIDZIE” (XI OPF „Ponidzie” – Busko Zdrój
2007) otwarty jest dla wszystkich fotografuj¹cych. „Poni-
dzie” nie okreœla tematyki (która jest dowolna), lecz jedynie
znaczy miejsce (okreœla, ¿e wystawa odbywa siê na Poni-
dziu). W odró¿nieniu, druga impreza stanowi dokumentacjê
ZIEMI BUSKIEJ; w ka¿dym roku fotografowie penetruj¹ te-
ren jednej gminy z powiatu buskiego. A w sk³adzie autorów
odnajdujemy nieodmiennie cz³onków grupy buskiej, przyja-
ció³ i sympatyków z ca³ego kraju (a tak¿e z Buska Zdroju).
Wœród nich pojawiaj¹ siê fotoamatorzy, dzia³aj¹cy pospo³u
z artystami fotografikami, z artystami plastykami. Grupa fo-
toamatorów integruje siê z artystami, co przynosi znakomi-
te efekty szkolenia m³odych adeptów fotografii. Buskie wy-
stawy przyczyniaj¹ siê do propagowania piêkna regionu, s¹
wspania³¹ dokumentacj¹ krajoznawcz¹, a tak¿e owocuj¹
udanymi eksperymentami formalnymi. W Busku Zdroju
utworzy³o siê silne centrum fotograficzne, które wyznacza
kierunki rozwoju twórczoœci fotograficznej w regionie.

Otwart¹ formu³ê dzia³alnoœci wystawienniczej przyjê³a
równie¿ „Grupa co – arto”, zwi¹zana z Klubem Civitas
Christiana w Skar¿ysku Kamiennej. Pracuj¹ca od 2005 roku
grupa zorganizowa³a (oczywiœcie na zasadach „otwartych”)
miêdzy innymi wystawê „Z naszej perspektywy” oraz wy-
stawê i promocjê kalendarza œciennego (2006 i 2007 roku).
Proces samokszta³cenia grupy (w zespole „³atwiej i szyb-
ciej”) obejmuje obok wystaw, wspólne plenerowe fotografo-
wanie w niedu¿ych grupach (miêdzy innymi „Trzeci Piknik
Archeologiczny w Rydnie” – 2007).

Przedstawione powy¿ej przyk³ady, nie wyczerpuj¹ ak-
tywnoœci œrodowisk fotograficznych. Przyk³ady mo¿na mno-
¿yæ. Regu³¹ powszechnie stosowan¹ jest d¹¿enie fotografów
do podnoszenia swojej wiedzy fotograficznej oraz budowa-
nie w³asnej dojrza³oœci artystycznej. Proces samokszta³cenia
czêsto wykorzystuje w swojej pracy organizacyjnej metodê
„otwartych” wystaw i salonów fotograficznych. Fotografo-
wie wpe³ni korzystaj¹ z prawa swobodnego wypowiadania
siê. Tworz¹ wolne trybuny, z których „przemawiaj¹” swoimi,
niekiedy nieporadnymi, a niekiedy w pe³ni dojrza³ymi obra-
zami. Prezentuj¹ ambicjê fotogramu opracowanego indywi-
dualnie. Usi³uj¹ nawi¹zaæ dialog ze spo³eczeñstwem. Z bezi-
miennym t³umem karmionym obrazow¹ „papk¹” mass
mediów, poddawanym swoistej „obróbce intelektualnej”,
zmuszanej do konsumowania obrazów o przypadkowych
parametrach i byle jakiej proweniencji. Jestem przekonany,
¿e fotografowie zdolni s¹ zapewniæ wizualn¹ jakoœæ ¿ycia
cz³owieka ery obrazów.

Pawe³ Pierœciñski
Fot. S³awomir Mrozek
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