SIawomir
M rozek

w kieleckim teatr=ze

Rozmowa z Piotrem Szczerskim — rezyserem oraz dyrektorem

naczelnym i artystycznym Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach

Wspotpraca Stawomira Mrozka z kieleckim tea-
trem rozpoczetfa sie wtasciwie od inscenizacji jego Mi-
fosci na Krymie, co miato miejsce w 1994 r. Autor przy-
jezdza od tego czasu na kazda premiere, daje cenne
wskazéwki, a nawet... wyraza stowa uznania. Nalezy
jednak pamietad, ze sztuki Mrozka w repertuarze te-
go teatru byly juz od 1958 r., kiedy to wystawiono Po-
licje w rezyserii Tadeusza Byrskiego. P6zniej zagrano
min Tango, Kontrakt i Emigrantéw, w 2005 roku Wieleb-
nych a w 2007 Wdowy w rezyserii i inscenizacji Piotra
Szczerskiego. Sztuka ta pokazata po raz kolejny nie
tylko kunszt pidra Mistrza, ale i znakomita gre akto-
row, wsrod ktoérych tym razem znalazt si¢ takze sam
rezyser spektaklu.

A.N. Dlaczego wybrat Pan wtasnie kielecki teatr?

P Sz. — Przez przypadek, cho¢ jak wiadomo nie wszystko w zy-
ciu jest przypadkiem. Za przypadkiem stoi nieraz cos gtebsze-
go. Ja nic nie wybieratem. Po prostu pewien etap pracy, pracy
studenckiej w Krakowie uznafem za wyczerpany. Skorczyfem
rezyserie w warszawskiej szkole teatralnej i szukatem pracy
jako rezyser w teatrach. Skftadatem oferty do teatréw, m.in. do
Kielc, a w Kielcach akurat okazato sie, ze poszukujq dyrektora,
wiec stangfem do konkursu ofert. Moja osoba zwrécita uwage;
byc¢ moze przez mtodos¢, moze myslano, ze wprowadze w pew-
ne sprawy jakis ferment. Nie wiem, to juz trzeba by zapytac
tamtych wtadz, ale zostato mi zaproponowane to stanowisko.
Przyszedtem do Kielc nie liczqc, ze bede tutaj |6-lat. Chciatem
poprowadzic teatr, zawodowy, duzy i to byfo takie wyzwanie.
Mingt rok, dwa, trzy i tutaj powoli, mozna tak powiedziec,
osiadatem i w ten sposéb to sie potoczyfo. Nie byfo tak, ze
wybieratem, ze wtasnie wymyslitem sobie Kielce. Tak po prostu
zadecydowat los.

A.N. Kiedys powiedziat Pan, ze sztuki S. Mrozka nie
beda wystawiane na deskach kieleckiego teatru, co
wplyneto na zmiane decyzji?

P Sz. — Jak obejmowatem dyrekcje méwitem o repertuarze, ktory
bede robit. Chodzito mi o to, aby byly to sztuki oryginalne i ko-
munikatywne. Oryginalne w tym sensie, zeby byto duzo nowych
prapremier, nowych sztuk, a Mrozek w tym momencie (I6-lat
temu) byt autorem bardzo czesto granym, takim juz powiedziat-
bym szkolnym — uchodzit za klasyka. W miedzyczasie napisat
pare fantastycznych sztuk, m.in.: Mitos¢ na Krymie, Wdowy czy
Wielebnych i te sztuki zresztq, jako nowe teksty juz o innej
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tematyce — bardziej egzystencjalnej, dotyczqce kondycji ludz-
kiej, kondycji smierci, szalenie mi odpowiadaty i stqd wtasnie
Zmiana sytuacji.

A.N. Jak Stawomira Mrozka, Jego dramaturgie odczu-
wa cztowiek teatru?

P Sz. — Te nowe sztuki sq dla mnie innego kalibru. Poprzednie
(najgtosniejsze) typu Tango, Policja, Na pefnym morzu, byty bar-
dziej aluzyjne, w wiekszym stopniu méwity o polskiej rzeczywi-
stosci. Widzowie czytali miedzy wierszami, bo jak wiadomo
w komunizmie byta cenzura. A ten Mrozek z ostatniego okresu
witasnie jest Mrozkiem takim najbardziej mi bliskim. Zadaje
powazne pytania o nasze tutaj bycie na ziemi, tak jak napisa-
fem kiedys — fazikowanie. Taki Mrozek bardzo mi odpowiada
i widocznie jemu odpowiada nasz teatr, skoro obecny jest na
wszystkich premierach i czasem przyjezdza takze, aby w ogéle
pobyc¢ troszke w Kielcach. Mamy z nim bardzo dobry kontakt,
taki poza czysto teatralny — kontakt autora z teatrem w szer-
szym tego sfowa znaczeniu.

A.N. Od kiedy trwa wspoétpraca ze S. Mrozkiem i na
czym ona polega?

P Sz. — Wspétpraca zaczeta sie od wtedy, kiedy wystawilismy
Mitos¢ na Krymie w 1994 r. Wtedy jeszcze Mrozek mieszkat
w Meksyku, ale akurat przyjechat na krétkq wizyte do Polski,
(czyli nie byt na wyciqgniecie reki, jak teraz gdy mieszka w Kra-
kowie) ale byt takim niemal przybyszem z innej planety. Zaréw-
no spektakl jak i teatr przypadty mu do gustu i od tego momen-
tu zaczeta sie nasza wspétpraca i blizsza znajomos¢. Na razie
Mrozek nie pisze nowych sztuk, ale moze siegniemy do czegos
wiasnie zupetnie dawnego, poniewaz takie sztuki jak Tango mo-
gq by¢ w tej rzeczywistosci zupetnie inaczej odczytywane.

A. N. Rezyser Grzegorz Chrapkiewicz poprosit kiedys
Pana o zgode o wyrezyserowanie Wielebnych. Powie-
dziat wtedy: ,,Jezeli znajdzie sie¢ do Wielebnych klucz,
okaze sie, ze to frapujacy i bardzo wspétczesny dra-
mat”. Co okazato sie kluczem do tej sztuki (bo jak
wiadomo zyskata duza popularnos¢ na kieleckiej sce-
nie)?

P Sz. — Grzegorz Chrapkiewicz dos¢ nietypowo zrobit te sztuke.
Na poczqtku poprzez projekcje filmowq ukazat rozsypujqcy sie
Swiat, wiasciwie taki juz na granicy wytrzymatosci. Bezposre-
dnio po tej scenie nastepuje przejscie w matomiasteczkowy
klimat: rezyser przedstawit ,mate zycie” na pardfii, tak jak
Mrozek to uczynit, ale bardziej specyficznie. Pokazat, ze ci
ludzie sq czesciq wigkszego mechanizmu, ze ten zwariowany
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swiat odbija sie na ludziach, na matej spotecznosci. To wszystko
zamyka sie jakby w takim szkietku (soczewce)- w tym swiecie
pardfialno-prowincjonalnym — problemy terroryzmu, nietoleran-
¢ji, wzajemnej agresji. Rezyser pokazat tez, ze totalna toleran-
cja, zgoda na wszystko powoduje pewne wynaturzenia, pewne
zawirowania. Takze tutaj tak jakby on wyostrzyt troszke te sztu-
ke i Mrozek byt sam zaskoczony, ze ona moze by¢ w taki spo-
s6b odczytana. Po kilku latach (bo sztuka ta zostata napisana
iles tam lat wczesniej) nadat Wielebnym moze nie nowe, ale
szersze znaczenie.

A.N. Po wczesniejszej niezbyt dobrze przyjetej insce-
nizacji Wielebnych w Teatrze Starym w Krakowie
sukces rezysera Chrapkiewicza i kieleckiego teatru
okazat sie tym bardziej znaczacy...

P Sz. — Sq dwie sztuki — Wdowy i Wielebni, ktdre poszly tylko na
dwu scenach teatréw Krakowa i Warszawy i jakby nie zostaty do-
brze odebrane, co spowodowato, ze nie sq grywane w teatrach
w Polsce. My tutaj wtasnie polemizujemy inscenizacjq Grzegorza
Chrapkiewicza i moimi Wdowami z tym, ze to sq stabsze sztuki.
Uwazamy, ze moze widocznie byly niefortunnie zrobione i stqd
poszta taka fama. Ja je traktuje jako sztuki wazne i interesujqce.
A.N. Sztuka, ktora rezyserowat Pan w 1994 r. Mitos¢
na Krymie to bardzo trudny do inscenizacji dramat.
Nalezato ukazaé¢ m.in.: trzy epoki — Rosje z 1910r.,
z 1928 i te wspolczesna. Czy nie bat sie¢ Pan zmierzyc
Z nig na scenie?

P Sz. — Ja nigdy nie mysle w kategoriach bania sie. Jak mi sie
wydaje, ze jesli ktos jest np. kierowcq formuty I, bokserem wagi
ciezkiej i walczy, czy astronautq — to nie moze sie bac. Ja jestem
rezyserem i w swojej dziedzinie musze podejmowac najtrudniej-
sze wyzwania i nie moge sie ba¢, bo to by byfo absurdalne. To
wilasnie wyzwanie (tu jeszcze pomijam adrendling), powoduje
takie energetyczne skupienie sie i w ogéle samo przekraczanie
pewnych granic jest jakqs przygodq, bez wzgledu na to, jak ona
sie moze zakonczy¢. W tym jest wiasnie cate piekno teatru.
A.N. ,,Ostatni Mohikanin albo autor zwariowal’” — tak
zatytulowany jest zbior dziesieciu zasad S. Mrozka,
ktérymi nalezy kierowac sie przy realizacji Mitosci na
Krymie. Manifest ten budzi wsréd rezyseréw wiele
kontrowersji. Co tak naprawde Mrozek chciat przez
to powiedzie¢?

P Sz. — To jest niemal jak dekalog — nie wolno zmieniac tekstéw,
nie wolno przestawiac, nie wolno skracac i to nie wolno, nie wol-
no, nie wolno spowodowato bunt wsréd rezyseréw i niechec do
wystawiania tej sztuki. Natomiast na fali takiej tendencji, ze
biore autora i robie z nim, co chce i wychodzi cos zupetnie inne-
go. Mrozek zaprotestowat zapewne w imieniu nie tylko swoim
wtasnym, ale w pewnej kategorii dramaturgéw, ktérzy jakby nie
godzg sie na takie eksperymenty. Méwiq — ,,to napiszcie sobie
wtasng sztuke albo rébcie cos innego a nie ingerujcie”. Chciat
wiec przywréci¢ pewne zasady, ze jest dana sztuka napisana
przez autora i nalezy sie do niej z pewnym szacunkiem odniesc,
a jezeli nie, to wtedy nie robic jej. Ja tak to rozumiatem. Mnie
akurat te zasady nie przeszkadzaty, bo wtasnie szalenie fascyno-
wato mnie to, zeby zrobi¢ sztuke zgodnie z autorem. | okazato
sie, Ze jest to mozliwe. Moze w drobnych rzeczach — przestrze-
ni scenicznej — odbieglismy od Mrozka, bo jak wiadomo scena
wymaga nieraz czegos innego. Ale generalnie spefnialismy jego
zatozenia takie, jak chciat w tym dekalogu.
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A.N. Kolejna rezyserowana przez Pana sztuka sa
Wdowy. Dlaczego wybrat Pan wiasnie ten dramat do
realizacji na scenie i o czym on wedtug Pana traktuje?
P Sz. — Wdowy to bardzo absurdalna komedia, taka na naszym
gruncie tez dos¢ nietypowa, poniewaz na scen¢ zostaje wpro-
wadzona Smier¢. Wszyscy siedzq w jednej kawiarni, zaréwno
publiczno$¢ i aktorzy, i ta Smier¢, mozna powiedziec, fizycznie
pomiedzy nimi si¢ kreci. Mrozek, w sposéb zabawny, pokazat
réznice miedzy naturami kobiet i mezczyzn, ich odmienny
stosunek do smierci. Kobiety sq bardziej materialistyczne,
Smierc traktujq jako rzecz oczywistq, ale niespecjalnie si¢ jej
bojg. A dla mezczyzn to jest jakas transcendencja, jakas wielka
niemal fascynacja. | obie te postawy tak troszeczke Mrozek
moze nie wykpit, ale spojrzat na nie z cieptym usmiechem.
Ciekawq postaciq jest Kelner nie bedqcy ani mezczyznq ani ko-
bietq. Jest jakgs takq prostytutkq uprawiajgcq zawéd kelnera,
czyli stuzenia kazdemu. Taki kelner nie moze byc¢ wytqczony
z procedury Smierci, poniewaz stuzy tez jej, jakby kazdego chce
zadowoli¢. Myslgc, ze nie jest klientem tego ,,Lokalu”, ten, ktéry
najbardziej chciat sie wykpic ze smierci, zostaje jednak przez
niq zawezwany.

A.L. Prosze powiedzie¢ o przestrzeni scenicznej
Wdéw. Dlaczego zostatla zorganizowana w taki
wiasnie sposdb, ze widz wiaczony jest poniekad w gre
aktorow?.

P Sz. — To nie jest nic rewolucyjnego, bo w teatrze nic rewolucyj-
nego nagle nie powstaje, zawsze cos powstaje z czegos, z czegos
sie bierze. Moje eksperymenty z przestrzeniq w teatrze klasycz-
nym, pudetkowym trwajq od lat. Jezeli jest taka gfebsza koniecz-
nosc to przetamuje ten stereotyp — widownia siedzgca wygodnie
w fotelach i oglgdajgca spektakl. W Beckettcie, ktdrego rozgry-
watem w kilkunastu przestrzeniach w teatrze, czy Pinterze tez
rozgrywajqcym sie w roznych miejscach teatru widz jest wytrg-
cony z normalnej funkcji, wiasciwie nie wie, co sie z nim za
chwile stanie. Przechodzi z miejsca na miejsce i nagle zderza sie
z sytuacjami, ktérych sie nie spodziewa — co stuzy w danym
momencie w Beckettcie czy w Pinterze wejsciu w $wiat tych
autoréw. Dosfownie fizyczne wchodzenie w klimat.

Tak samo i z Wdowami “Mrozka” — mozna byfo zagrac te sztu-
ke na scenie, a widzowie mogli siedzie¢ na widowni. Wspélna
dla aktoréw i widzéw kawiarnia, ktérq obstuguje aktor-Kelner,
a miedzy klientami krqzy Smieré-aktorka, powoduje to, ze
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wiasciwie widz siedzqc nie w fotelu, ale przy stoliku, jest jakby
lekko wprowadzony w dziejqcy sie spektakl, staje sie bardziej
uczestnikiem. Wtedy, jakby fizycznie ta Smierc jest blizej
widzow i widzowie nie sq tez pewni, jak zachowa sie w stosunku
do nich Kelner, a takze, jakie czekajq na nich niespodzianki.
Stqd ten pomyst przestrzeni niejednorodne;.

A.N. O VWielebnych S. Mrozek powiedziatl kiedys —
»Cisnienie formy nie przystajacej do tresci”’. Po spek-
taklu odwotat swoje stowa. | stwierdzit, ze to jedno
z najlepszych przedstawien, jakie widzial. Mitos¢ na
Krymie réwniez zyskata w Jego oczach uznanie, a co
powiedziat o Wdowach?

P Sz. — O Wdowach S. Mrozek wypowiedziat sie publicznie. Nie
pamietam juz doktadnie stéw, ale powiedziat, ze jest to dla
niego najciekawsza propozycja tej sztuki i w ogéle byt bardzo
usatysfakcjonowany. Widocznie nasze myslenie Mrozka i nasze-
go teatru, moje, jest mu bliskie.

Podczas przygotowan do spektaklu rozmawialismy o sztuce.
Jedynie do przestrzeni Mrozek miat wgtpliwosci, ale po spekta-
klu zaakceptowat ten pomyst. Odpowiadata mu réwniez obsada
aktorska, wiedziat wczesniej, kto bedzie grat, znat poszczegdl-
nych aktoréw. Szczegélnie zalezato mu, aby kostiumy byly
bliskie temu, co on sobie wymyslit. Z tego wzgledu, iz mocno
charakteryzujq poszczegdlne postacie. Moze nie byly one
wierne, ale bardzo bliskie. Dat nam tez muzyke meksykariskg,
bolero. Najbardziej mu to odpowiadato i nie widziatem
przeszkéd, dlaczego miatbym tego nie puscic.

A.N. Co czuje rezyser, gdy slyszy stow pochwaly od
autora?

P Sz. — Odpowiem moze na takie pytanie — co bym czuf, jakby
Mrozek powiedziat mi — no nie, no nie. Wtedy miatbym taki duzy
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dyskomfort. Ja wewnetrznie czutem, ze szedtem we wiasciwym
kierunku, ale nie wiedziatem, na ile to sie Mrozkowi spodoba. Je-
stem usatysfakcjonowany, dlatego iz wydaje mi sie, ze pewien
trop myslowy, ktérym podqzatem robigc ten spektakl, byt bliski
tego, co sobie Mrozek wyobraza. Ciesze sie tez, z takiego kontak-
tu autor- rezyser, takiego glebszego, ze kiedy jakas sztuka Mroz-
ka jest mi bliska i zrobie jg, Mrozek powie — no tak, no tak.
Dodam jeszcze, ze staram sie byc wierny autorowi w sensie nie
eksponowania, jako rezyser swoich pomystéw, ze jestem mqdrzej-
szy od autora, ze wymysle cos, co zupefnie wywraca jego sztuke,
nie moéwigc juz o takich rzeczach, jak zmiana tekstu. Przy takich
autorach jak Mrozek, ogélnie wiec przy bardzo dobrych autorach,
ktérzy piszq sztuke i jg widzq, te pomysly raczej sie nie spraw-
dzajq. Autor chciatby widziec¢ swojq sztuke na scenie, dlatego tak
nalezy jq przeczytac, aby uruchomic¢ swojq wyobraznie. Oczywi-
scie nigdy to nie bedzie dokfadne, bo nasze widzenia sq rozne, ale
sugestie zawarte w tekscie i w didaskaliach bardzo nakierunko-
wujq. Ja inscenizujgc sztuki takich autoréw staram si¢ nie tyle
oddac hotd im, ale oddac najwierniej swiat ich wyobrazni.

A.N. Kiedy zobaczymy kolejna ze sztuk Mrozka na
kieleckiej scenie?

P Sz. — Nie wiem, nie wiem, to za krétki czas. To wszystko mu-
si dojrzewac. Ostatnia premiera byta przeciez we wrzesniu, te-
raz mamy listopad, wiec za wczesnie zeby cokolwiek méwic, ale
jak juz powiedziatem Mrozek z naszego repertuaru nie zniknie.
Jest takim jakby juz patronem naszego kieleckiego teatru, tak
to odbieram i mam nadzieje, ze tak zostanie.

A.N. Dzickuje bardzo za rozmowe i zycze wielu suk-
cesow w kolejnych scenicznych realizacjach.

Anna Nogaj
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