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Olimpia Brola: Co dzieje siê we wspó³czesnej sztuce?
Czy tak, jak w modzie, da siê w niej zaobserwowaæ wy-
raŸne trendy?
Prof. Ma³gorzata Bielecka: Wspó³czesn¹ sztukê fascynuje urok
monitora, wideo i multimedialne instalacje. I nie ma w tym nic
osobliwego, bo istot¹ sztuki jest pêd przed siebie i ci¹g³y ruch.
Wci¹¿ ma ona do przekroczenia jakiœ próg – estetyczny, etycz-
ny, formalny, dlatego nie mo¿e siê ustabilizowaæ, zaakceptowaæ
uznany kanon, regu³y i œrodki. W tym sensie sztuka jest awan-
gard¹, zaœ artysta tym, który buntuj¹c siê przeciwko temu, co
zastaje, poszukuje nowych sposobów ekspresji swych idei. Nie-
w¹tpliwie, rozwój technologii i technik cyfrowych ma ogromny
wp³yw na dzisiejsz¹ sztukê. Wideoprezentacje i instalacje mul-
timedialne króluj¹ w renomowanych galeriach œwiatowych. Au-
torami ich s¹ zazwyczaj m³odzi artyœci, poszukuj¹cy jêzyka na
miarê czasu, „s³ownictwa”, którym adekwatne mogliby opisaæ
coraz bardziej skomplikowan¹ rzeczywistoœæ wspó³czesnego
cz³owieka.
W sztuce, podobnie jak w modzie, mo¿emy mówiæ o stylach
i zjawiskach, które s¹ ponadczasowe. Proporcje, harmonia
i umiar, które s¹ ukorzenione w platoñskiej szkole, w modzie zy-
skuj¹ wyraz w kreacjach Chanel, wspólne s¹ te¿ regionalizmy
i folklor, tak¿e kicz i awangarda. W tej ostatniej „kategorii” za-
cieraj¹ siê granice miêdzy sztuk¹ i mod¹.

O.B.: Czy techniki multimedialne nie pogrzebi¹ trady-
cyjnego malarstwa?
M.B.: Po pierwsze trzeba przedefiniowaæ pojêcie samego malar-
stwa. Malarstwo to nie tylko warsztat, paleta, p³ótno. Max
Ernst powiedzia³, ¿e mo¿na malowaæ wszystkim, tak¿e farbami.
Mo¿e ono pos³ugiwaæ siê nowoczesnymi mediami, np. ekspery-
mentowaæ ze œwiat³em w przestrzeni tworz¹c barwne kompozy-
cje. Artysta jest dziœ wolny i sam decyduje, jakich sposobów u¿y-
je tworz¹c obraz. Problem malarstwa polega na ustaleniu jego
granic, bardzo trudno bowiem okreœliæ, co jeszcze nim jest, a co
ju¿ nie. Ów problem dotyczy tak¿e pozosta³ych klasycznych dys-
cyplin sztuki – romantyczna tradycja correspondance des arts
znajduje zwieñczenie w zatarciu granic pomiêdzy ró¿nymi dys-
cyplinami.
Nie ma powodów, by urz¹dzaæ stypê tradycyjnemu malarstwu
choæby dlatego, ¿e jest ono potrzebne samym twórcom. Artysta
stosuj¹cy klasyczne instrumentarium – pêdzle, szpachlê, pastel,
ma bezpoœredni kontakt z obrazem i jego zaanga¿owanie emo-
cjonalnie jest nieporównywalnie wiêksze, ni¿ podczas pracy na
komputerze. W koñcu praca z komputerem ogranicza siê do
wyboru mo¿liwoœci oferowanych przez program. Tradycyjne ma-
larstwo potrzebne jest tak¿e odbiorcy. Ale czy „tradycyjne” to
dobre okreœlenie? Mo¿e nale¿a³oby mówiæ po prostu – dobre,
albo z³e...
O.B.: Czy we wspó³czesnym malarstwie czêste s¹
analogie do przesz³oœci, powtórzenia tego, co ju¿ by³o?
M.B.: Oczywiœcie, ¿e s¹ takie odwo³ania. Nawet gdybyœmy
chcieli radykalnie zerwaæ z przesz³oœci¹, jak postulowali to futu-
ryœci, spaliæ muzea z arcydzie³ami i zapomnieæ o nich, to pozo-
staje jeszcze podœwiadomoœæ i jej tajemnicza, gromadzona lata-
mi zawartoœæ, a na ni¹ wp³ywu nie mamy. Wiemy natomiast
o roli, jak¹ odgrywa ona w procesie twórczym i choæby z tego po-
wodu analogie s¹ nieuniknione. Czêsto zapo¿yczanie czegoœ, co
ju¿ by³o w sztuce, jest nieœwiadome. Ale zdarzaj¹ siê tak¿e do-
s³owne „cytowania” fragmentów czy wykorzystywanie w ca³oœci
cudzych prac w twórczoœci w³asnej i jest to dopuszczalne, o ile
s³u¿y wyra¿eniu w³asnej idei. Jako przyk³ad mo¿na podaæ Gio-
condê – symbol piêkna i nieodgadnionej tajemnicy natury kobie-
cej. Domalowuj¹c piêknoœci w¹sy, Duchamp zmieni³ wyraz
obrazu, zakwestionowa³ piêkno i wznios³oœæ dzie³a, czy w ogóle
ca³ej normatywnej sztuki.
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O.B.: Czy artysta d¹¿¹c do wymyœlenia nowego pr¹du
czy te¿ gatunku, po to, by staæ siê wyznacznikiem epo-
ki, nie zmierza w kierunku antysztuki?
M.B.: Nie sadzê, by celem artysty by³o zainicjowania nowego
kierunku. Jeœli tak siê staje, jest to zawsze konsekwencj¹ nie
tylko talentu, ale i olbrzymiej pracy oraz bezwarunkowego od-
dania siê sztuce. Artysta siêga po pêdzle, d³uta, kamerê
w przekonaniu, ¿e ma coœ do powiedzenia i zwykle tak jest,
gdy¿ ciekawoœæ ¿ycia nie pozwala mu kroczyæ utartym szla-
kiem, powoduje, ¿e wkracza w rewiry niedostêpne dla „normal-
nego” cz³owieka, dotyka tabu. Jego wiedza jest doœwiadczalna.
Ponadto wyj¹tkowa wra¿liwoœæ zmys³owa i emocjonalna, które
towarzysz¹ osobowoœci twórcy, podnosz¹ jakoœæ tych doœwiad-
czeñ. Mowa tu o „prawdziwym” artyœcie... Oczywiœcie okreœle-
nie to, choæ powszechnie stosowane, jest nonsensowne – arty-
st¹ jest siê b¹dŸ nie. Warto jednak zwróciæ uwagê, ¿e to
przymiotnikowe dookreœlenie sugeruje jakoby wartoœæ s³owa
„artysta” uleg³a dewaluacji. Mo¿e to efekt jego nadu¿ywania,
w³¹czenia go do potocznego jêzyka, a mo¿e winê ponosz¹ sami
artyœci? Szukaj¹c odpowiedzi na pani pytanie, chyba warto
pod¹¿yæ tym tropem.
O.B.: Czy zbyt daleko posuniêty indywidualizm nie
grozi pretensjonalnoœci¹?
M.B.: Wszystko, co robimy jest zindywidualizowane. Inaczej
trzymamy d³ugopis, podnosimy fili¿ankê, wstajemy, siadamy...
dlatego z pliku kartek bez trudu wy³onimy tê, któr¹ pisa³a zna-
joma osoba, a po krokach na schodach rozpoznajemy kogoœ bli-
skiego. Nasz gust i wartoœciowanie estetyczne te¿ s¹ zindywidu-
alizowane. To œwietnie widaæ podczas æwiczeñ z martw¹ naturê.
Choæ studenci patrz¹ na tê sam¹ kompozycjê, a zadaniem jest
wierne jej oddanie, ka¿dy obraz jest inny w swoisty sposób. Je-
steœmy inni i to jest bardzo wa¿ne. „Aby istnieæ w otoczeniu,

trzeba siê ró¿niæ” – to jedna z podstawowych zasad wspó³cze-
snej pedagogiki. Znacz¹ce ró¿nice czyni¹ z nas „innych”, a ich
œwiadomoœæ pozwala budowaæ w³asn¹ to¿samoœæ. Gdyby indy-
widualizm nie by³ jedn¹ z podstawowych wartoœci w sztuce, ju¿
dawno artyœci powielali by wzory przyjête zgodnie z jakimœ
kanonem, a sama sztuka zdegradowana zosta³aby do rzemios³a.
To ju¿ by³o w historii i to nie tylko w odleg³ej staro¿ytnoœci
(malarstwo, rzeŸba) ale w XIX wieku – mowa o akademizmie.
O.B.: Wspó³czesna sztuka pe³ni jeszcze jakieœ inne, po-
zaestetyczne funkcje?
M.B.: Sztuka przez wieki by³a wykorzystywana do ró¿nych ce-
lów, które z estetyk¹ nie mia³y nic wspólnego. Pe³ni³a funkcjê
edukacyjn¹ ilustruj¹c treœci biblijne na œcianach koœcio³ów i po-
przez obrazy. Jej funkcje skutecznie wykorzystywa³y wszystkie
systemy totalitarne. Zainteresowanym przyk³adów dostarczy
muzeum socrealizmu w Koz³ówce. Oczywiœcie, sztuka czêsto
ocenia to, co siê dzieje we wspó³czesnym œwiecie. Anga¿uj¹c siê
w sprawy spo³eczne protestuje przeciwko wojnom, przemocy,
dyskryminacji. Obecna jest w nurcie dzia³añ prospo³ecznych,
w polityce, gospodarce i spo³eczeñstwie. Dostarcza prze¿yæ,
budzi refleksje, bywa kompensacj¹ deficytów, swoistym kathar-
sis i sposobem na zabicie nadmiaru czasu.
O.B.: Czy istnieje koniecznoœæ wychowania widza?
M.B.: Przede wszystkim trzeba zadbaæ o edukacjê estetyczn¹
w szko³ach. Jeœli m³ody cz³owiek nie ma kontaktu ze sztuk¹, jej
historyczn¹ spuœcizn¹, niebawem nie rozpozna obrazu Rem-
brandta, a do Egiptu uda siê nie z powodu piramid, a dlatego,
bo tak wypada. Zajêcia plastyczne, które kiedyœ prowadzone
by³y poprzez ca³¹ szko³ê podstawow¹, rozwija³y nie tylko wra¿-
liwoœæ, ale tak¿e kreatywnoœæ. Trudno przeceniæ znaczenie
kreatywnoœci – jest potrzebna we wszystkich aspektach ¿ycia,
za jej przyczyn¹ znacznie ³atwiej rozwi¹zujemy codzienne
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problemy. Ponadto samo tworzenie daje radoœæ, a praca w gru-
pie wp³ywa znakomicie na inteligencjê spo³eczn¹.
O.B.: Nie jest ³atwo zrozumieæ wspó³czesn¹ sztukê...
Stawia ona przed odbiorc¹ wysokie wymagania...
M.B.: Dobry smak, poczucie estetyki zwykle wystarcza³o do
percepcji sztuki mimetycznej, dla której piêkno stanowi³o
wartoœæ obiektywn¹ i definiowaln¹, opart¹ na proporcjach,
harmonii i symetrii. Wspó³czesna sztuka pozby³a siê regu³
i kanonów, jest znudzona obrazowaniem rzeczywistoœci, i s³u-
sznie. Jej celem nie jest ju¿ dekorowanie pomieszczeñ, a eks-
presja idei twórców i ich pogl¹dów. Jest agresywna i zaczepna,
popada w nostalgiê, szuka metafizycznego wzmocnienia lub
dryfuje w kierunku nauki. Nie dba o ³adn¹ buziê, wa¿ny jest
przekaz, treœci i ich efekt. Wspó³czesna sztuka jest, jak chyba
nigdy dot¹d uwra¿liwiona na problematykê spo³eczn¹ ale fak-
tem jest, ¿e jêzyk jej wybiega ponad standardy percepcyjne
spo³eczeñstwa.
O.B.: Czy Kielce mog¹ staæ siê miastem artystów?
M.B.: Kielce nie maj¹ bogatych tradycji artystycznych, a rynek
sztuki praktycznie nie istnieje. Artystom niezwykle trudno przy-
chodzi utrzymywaæ siê ze sprzeda¿y w³asnych prac, szczególnie
tych ambitniejszych, które wy³amuj¹ siê z tradycji realistyczne-
go obrazowania. Nieraz mam wra¿enie, ¿e sztuki piêkne s¹ po-
za krêgiem zainteresowañ lokalnej spo³ecznoœci.
To smutne wnioski, niestety ich podstaw¹ s¹ moje wieloletnie
obserwacje. W regionie œwiêtokrzyskim ma³o kto zyskuje szero-
ki rozg³os i to nie z powodu braku ludzi zdolnych, po prostu s¹
gorsze warunki. Pocz¹tkuj¹cy twórcy nie maj¹ szans na pracow-
nie, koñcz¹c studia, zwykle pozostaj¹ w du¿ych miastach, brak
jest promocji. Jedynym cyklicznym konkursem, który motywuje
nagrodami jest „Przedwioœnie”, niestety presti¿ jego jest regio-
nalny. Nawet niezbyt du¿e miasta organizuj¹ miêdzynarodowe
biennale, konkursy, targi sztuki, tworz¹c tym samym szerok¹
p³aszczyzn¹ spotkañ, wymiany pogl¹dów, porównañ, a nade
wszystko motywuj¹c do wiêkszej aktywnoœci. W ten sposób wy-
chodzi siê z zaœcianka, ale na to s¹ potrzebne pieni¹dze i odpo-
wiednia baza materialna. Kieleckich galerii na tak¹ dzia³alnoœæ
zwyczajnie nie staæ. Oczywiœcie, wiele zmieni³o siê w ostatnich
latach: „Nurt”, Off Fasion, przegl¹dy filmów amatorskich, prê¿-
na dzia³alnoœæ fotografików i wiele innych wydarzeñ sprawi³o, ¿e
Kielce zaistnia³y na mapie kulturalnej kraju. Osobiœcie du¿e
nadzieje wi¹¿ê z Instytutem Sztuk Piêknych i wierzê, ¿e instytut
stanie siê spiritus movens korzystnych zmian w ¿yciu artystycz-
nym miasta.
O.B.: Czy wiêzi z Kielcami maj¹ wp³yw na Pani prace?
M.B.: Bardzo pozytywnie odbieram swoje miasto, w pe³ni ak-
ceptujê miejsce, gdzie ¿yjê i pracujê. Wra¿liwoœæ artystyczn¹
kszta³towa³o we mnie piêkno krajobrazów jak równie¿ klimat
domu, w którym siê wychowa³am. Dziêki ojcu – artyœcie, ju¿ ja-
ko dziecko odkry³am magiczn¹ stronê sztuki. To by³ fascynuj¹cy
œwiat.
O.B.: Mo¿na wiedzieæ nad czym obecnie Pani teraz
pracuje?
M.B.: Ostatnio powróci³am do malarstwa olejnego. Zamierzam
kontynuowaæ cykl rozpoczêty na plenerze w Danii. Zawsze wra-
cam stamt¹d zauroczona klimatem, ascez¹ pejza¿u i prostot¹
duñskiego budownictwa. Kusz¹ mnie techniki multimedialne
i wi¹¿ê z nimi wakacyjne plany, zale¿y to jednak od uzyskania
stypendium.

O.B.: Nagroda Marsza³ka Œwiêtokrzyskiego 2007/2008
w dziedzinie twórczoœci artystycznej za upowszech-
nianie kultury okrêgu kieleckiego, tytu³ Artysty Roku
i Mecenasa Kultury, zwyciêstwo w „Labiryntach Sztu-
ki” ... Czym dla Pani jest sukces?
M.B.: Osi¹gniêcie celu jest sukcesem. Najwa¿niejsze s¹ te,
które wi¹¿¹ siê z prac¹ artystyczn¹, zawsze cieszy mnie dobry
obraz. Wspomniane przez pani¹ nagrody s¹ konsekwencj¹ pra-
cy twórczej. Kiedyœ by³am dumna z zerwania z paleniem.
O.B.: Instytut Sztuk Piêknych AŒ w Kielcach we wrze-
œniu 2007 roku uzyska³ prawo doktoryzowania na kie-
runku edukacja artystyczna w dyscyplinie sztuki piêk-
ne. Czym dla Pani, dyrektora ISP, jest to wydarzenie?
M.B.: Na 27 kierunków prowadzonych przez Akademiê Œwiêto-
krzysk¹ zaledwie szeœæ posiada prawa do nadawania tytu³u dok-
tora, dlatego uwa¿am to za olbrzymie osi¹gniêcie. Chocia¿ tra-
dycja kszta³cenia artystycznego w naszej uczelni jest doœæ
d³uga, sam instytut istnieje od niedawna, a taki krótki sta¿ nie
jest najlepiej widziany w Warszawie przy rozwa¿aniu wniosków
o prawa doktoryzowania. St¹d te¿ mia³am wiele obaw, by³y i in-
ne powody, ale wszystko zakoñczy³o siê sukcesem. Okaza³o siê,
¿e podwójnym, poniewa¿ uzyskuj¹c szóste prawo do nadawania
stopnia doktora, Akademia Œwiêtokrzyska mia³a otwart¹ drogê
do podjêcia starañ o uniwersytet. Dziœ oficjalnie wiemy – mamy
uniwersytet.
O.B.: Dziêkujê za rozmowê.

Olimpia Brola
Fot. A. Myœliwiec
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