Z pradem czy pod? Czyli...

UNIWERSUM
WSPOYCZESNEGO

ARTYSTY

O zjawiskach i trendach w sztuce wspétczesnej z profe-
sor Mafgorzatq Bieleckq, dyrektorem Instytutu Sztuk Pigk-
nych Akademii Swietokrzyskiej, rozmawia OIimpia Brola.

Olimpia Brola: Co dzieje si¢ we wspoétczesnej sztuce?
Czy tak, jak w modzie, da si¢ w niej zaobserwowac wy-
razne trendy?

Prof. Matgorzata Bielecka: Wspéfczesnq sztuke fascynuje urok
monitora, wideo i multimedialne instalacje. | nie ma w tym nic
osobliwego, bo istotq sztuki jest ped przed siebie i ciggly ruch.
Wciqz ma ona do przekroczenia jakis prég — estetyczny, etycz-
ny, formalny, dlatego nie moze si¢ ustabilizowac, zaakceptowac
uznany kanon, reguty i srodki. W tym sensie sztuka jest awan-
gardq, zas artysta tym, ktéry buntujqc sie przeciwko temu, co
zastaje, poszukuje nowych sposobéw ekspresji swych idei. Nie-
waqtpliwie, rozwdj technologii i technik cyfrowych ma ogromny
wplyw na dzisiejszq sztuke. Wideoprezentacje i instalacje mul-
timedialne krélujqg w renomowanych galeriach swiatowych. Au-
torami ich sq zazwyczaj mfodzi artysci, poszukujqcy jezyka na
miare czasu, ,sfownictwa”, ktérym adekwatne mogliby opisac
coraz bardziej skomplikowanq rzeczywistos¢ wspétczesnego
czfowieka.

W sztuce, podobnie jak w modzie, mozemy méwic o stylach
i zjawiskach, ktdére sq ponadczasowe. Proporcje, harmonia
i umiar, ktére sq ukorzenione w platoriskiej szkole, w modzie zy-
skujq wyraz w kreacjach Chanel, wspdlne sq tez regionalizmy
i folklor, takze kicz i awangarda. W tej ostatniej ,.kategorii” za-
cierajq sie granice miedzy sztukq i modg.

Od lewej dr H. Sikora, dr A. Giermakowska, prof. M. Kielecka,
prof. dr hab. Z. Ratajek, prof. J. Krél

Prof. Matgorzata Bielecka, ma-
larz, grafik; dyrektor Instytutu Sztuk
Pieknych Akademii Swietokrzyskiej
w Kielcach; absolwentka Uniwersy-
tetu Marii Curie-Sktodowskiej
w Lublinie w Instytucie Wychowa-
nia Artystycznego, dyplom z malar-
stwa uzyskata w pracowni prof. Ry-
szarda Lisa w 1987 r. i rozpoczefa
prace w Wyzszej Szkole Pedago-
gicznej. Wiceprezes Zarzadu Okre-
gu Zwiazku Polskich Artystéw Pla-
stykow w Kielcach

0O.B.: Czy techniki multimedialne nie pogrzebia trady-
cyjnego malarstwa?

M.B.: Po pierwsze trzeba przedefiniowac pojecie samego malar-
stwa. Malarstwo to nie tylko warsztat, paleta, ptétno. Max
Ernst powiedziaf, ze mozna malowac wszystkim, takze farbami.
Moze ono postugiwac sie nowoczesnymi mediami, np. ekspery-
mentowac ze swiattem w przestrzeni tworzqc barwne kompozy-
cje. Artysta jest dzis wolny i sam decyduje, jakich sposobéw uzy-
je tworzqc obraz. Problem malarstwa polega na ustaleniu jego
granic, bardzo trudno bowiem okresli¢, co jeszcze nim jest, a co
juz nie. Ow problem dotyczy takze pozostatych klasycznych dys-
cyplin sztuki — romantyczna tradycja correspondance des arts
znajduje zwienczenie w zatarciu granic pomigedzy réznymi dys-
cyplinami.

Nie ma powodéw, by urzqdzac stype tradycyjnemu malarstwu
chocby dlatego, ze jest ono potrzebne samym twércom. Artysta
stosujqcy klasyczne instrumentarium — pedzle, szpachle, pastel,
ma bezposredni kontakt z obrazem i jego zaangazowanie emo-
cjonalnie jest nieporéwnywalnie wieksze, niz podczas pracy na
komputerze. W koncu praca z komputerem ogranicza si¢ do
wyboru mozliwosci oferowanych przez program. Tradycyjne ma-
larstwo potrzebne jest takze odbiorcy. Ale czy ,tradycyjne” to
dobre okreslenie? Moze nalezatoby méwic po prostu — dobre,
albo zfe...

O.B.: Czy we wspélczesnym malarstwie czeste s3
analogie do przesziosci, powtérzenia tego, co juz byto?
M.B.: Oczywiscie, ze sq takie odwofania. Nawet gdybysmy
chcieli radykalnie zerwac z przesztosciq, jak postulowali to futu-
rysci, spali¢ muzea z arcydzietami i zapomniec o nich, to pozo-
staje jeszcze podswiadomosc i jej tajemnicza, gromadzona lata-
mi zawartos¢, a na niq wpfywu nie mamy. Wiemy natomiast
o roli, jakq odgrywa ona w procesie twérczym i chocby z tego po-
wodu analogie sq nieuniknione. Czesto zapozyczanie czegos, co
juz byto w sztuce, jest nieswiadome. Ale zdarzajq sie takze do-
sfowne ,,cytowania” fragmentow czy wykorzystywanie w cafosci
cudzych prac w twérczosci wiasnej i jest to dopuszczalne, o ile
stuzy wyrazeniu wiasnej idei. Jako przyktad mozna podac Gio-
conde — symbol piekna i nieodgadnionej tajemnicy natury kobie-
cej. Domalowujgc pieknosci wqsy, Duchamp zmienit wyraz
obrazu, zakwestionowat pigkno i wzniostos¢ dzieta, czy w ogdle
catej normatywnej sztuki.
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O.B.: Czy artysta dazac do wymyslenia nowego pradu
czy tez gatunku, po to, by sta¢ sie wyznacznikiem epo-
ki, nie zmierza w kierunku antysztuki?

M.B.: Nie sadze, by celem artysty byto zainicjowania nowego
kierunku. Jesli tak sie staje, jest to zawsze konsekwencjq nie
tylko talentu, ale i olbrzymiej pracy oraz bezwarunkowego od-
dania sie¢ sztuce. Artysta siega po pedzle, dituta, kamere
w przekonaniu, ze ma cos do powiedzenia i zwykle tak jest,
gdyz ciekawosc¢ zycia nie pozwala mu kroczy¢ utartym szla-
kiem, powoduje, ze wkracza w rewiry niedostepne dla ,,normal-
nego” czfowieka, dotyka tabu. Jego wiedza jest doswiadczalna.
Ponadto wyjqtkowa wrazliwos¢ zmystowa i emocjonalna, ktére
towarzyszq osobowosci twdrcy, podnoszq jakos¢ tych doswiad-
czen. Mowa tu o ,,prawdziwym” artyscie... Oczywiscie okresle-
nie to, cho¢ powszechnie stosowane, jest nonsensowne — arty-
stq jest sie bgdZz nie. Warto jednak zwréci¢ uwage, ze to
przymiotnikowe dookreslenie sugeruje jakoby wartos¢ stowa
,artysta” ulegta dewaluacji. Moze to efekt jego naduzywania,
wigczenia go do potocznego jezyka, a moze wine ponoszq sami
artysci? Szukajgc odpowiedzi na pani pytanie, chyba warto
podgzyc tym tropem.

O.B.: Czy zbyt daleko posuniety indywidualizm nie
grozi pretensjonalnoscia?

M.B.: Wszystko, co robimy jest zindywidualizowane. Inaczej
trzymamy dtugopis, podnosimy filizanke, wstajemy, siadamy...
dlatego z pliku kartek bez trudu wytonimy te, ktérq pisata zna-
joma osoba, a po krokach na schodach rozpoznajemy kogos bli-
skiego. Nasz gust i wartosciowanie estetyczne tez sq zindywidu-
alizowane. To swietnie wida¢ podczas cwiczen z martwq nature.
Cho¢ studenci patrzq na te samq kompozycje, a zadaniem jest
wierne jej oddanie, kazdy obraz jest inny w swoisty sposéb. Je-
stesmy inni i to jest bardzo wazne. , Aby istnie¢ w otoczeniu,

trzeba sie réznic” — to jedna z podstawowych zasad wspéicze-
snej pedagogiki. Znaczqce réznice czyniq z nas ,,innych”, a ich
swiadomos¢ pozwala budowac wtasng tozsamosc. Gdyby indy-
widualizm nie byt jedng z podstawowych wartosci w sztuce, juz
dawno artysci powielali by wzory przyjete zgodnie z jakims
kanonem, a sama sztuka zdegradowana zostataby do rzemiosta.
To juz byto w historii i to nie tylko w odlegtej starozytnosci
(malarstwo, rzezba) ale w XIX wieku — mowa o akademizmie.
0.B.: Wspoélczesna sztuka petni jeszcze jakie$ inne, po-
zaestetyczne funkcje?

M.B.: Sztuka przez wieki byta wykorzystywana do réznych ce-
léw, ktore z estetykqg nie miaty nic wspdlnego. Petnita funkcje
edukacyjnq ilustrujqc tresci biblijne na scianach kosciotéw i po-
przez obrazy. Jej funkcje skutecznie wykorzystywaty wszystkie
systemy totalitarne. Zainteresowanym przyktadéw dostarczy
muzeum socrealizmu w Kozféwce. Oczywiscie, sztuka czesto
ocenia to, co si¢ dzieje we wspotczesnym swiecie. Angazujqc sie
w sprawy spoteczne protestuje przeciwko wojnom, przemocy,
dyskryminacji. Obecna jest w nurcie dziatan prospotecznych,
w polityce, gospodarce i spoteczeristwie. Dostarcza przezyc,
budzi refleksje, bywa kompensacjq deficytéw, swoistym kathar-
sis i sposobem na zabicie nadmiaru czasu.

0.B.: Czy istnieje koniecznos¢ wychowania widza?
M.B.: Przede wszystkim trzeba zadbac o edukacje estetyczng
w szkotach. Jesli mtody czfowiek nie ma kontaktu ze sztukg, jej
historycznq spusciznqg, niebawem nie rozpozna obrazu Rem-
brandta, a do Egiptu uda sie nie z powodu piramid, a dlatego,
bo tak wypada. Zajecia plastyczne, ktére kiedys prowadzone
byty poprzez catq szkote podstawowq, rozwijaty nie tylko wraz-
liwos¢, ale takze kreatywnosc. Trudno przeceni¢ znaczenie
kreatywnosci — jest potrzebna we wszystkich aspektach zycia,
za jej przyczynq znacznie fatwiej rozwiqzujemy codzienne

Matgorzata Bielecka, Z cyklu Refleksje, mix media, |10x220 cm, 2005
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problemy. Ponadto samo tworzenie daje rados¢, a praca w gru-
pie wptywa znakomicie na inteligencje spofeczng.

O.B.: Nie jest fatwo zrozumiec¢ wspolczesna sztuke...
Stawia ona przed odbiorca wysokie wymagania...
M.B.: Dobry smak, poczucie estetyki zwykle wystarczafo do
percepcji sztuki mimetycznej, dla ktérej piekno stanowito
wartos¢ obiektywnq i definiowalnq, opartq na proporcjach,
harmonii i symetrii. Wspétczesna sztuka pozbyta sie regut
i kanondw, jest znudzona obrazowaniem rzeczywistosci, i stu-
sznie. Jej celem nie jest juz dekorowanie pomieszczen, a eks-
presja idei twércow i ich poglgddow. Jest agresywna i zaczepna,
popada w nostalgie, szuka metafizycznego wzmocnienia lub
dryfuje w kierunku nauki. Nie dba o tadng buzie, wazny jest
przekaz, tresci i ich efekt. Wspdtczesna sztuka jest, jak chyba
nigdy dotqd uwrazliwiona na problematyke spoteczng ale fak-
tem jest, ze jezyk jej wybiega ponad standardy percepcyjne
spofeczeristwa.

0.B.: Czy Kielce moga stac si¢ miastem artystow?
M.B.: Kielce nie majg bogatych tradycji artystycznych, a rynek
sztuki praktycznie nie istnieje. Artystom niezwykle trudno przy-
chodzi utrzymywac sie ze sprzedazy wtasnych prac, szczegélnie
tych ambitniejszych, ktére wytamujq sie z tradycji realistyczne-
go obrazowania. Nieraz mam wrazenie, ze sztuki piekne sq po-
za kregiem zainteresowari lokalnej spotecznosci.

To smutne wnioski, niestety ich podstawq sq moje wieloletnie
obserwacje. W regionie swietokrzyskim mato kto zyskuje szero-
ki rozgtos i to nie z powodu braku ludzi zdolnych, po prostu sq
gorsze warunki. Poczgtkujgcy tworcy nie majq szans na pracow-
nie, konczgc studia, zwykle pozostajq w duzych miastach, brak
jest promogji. Jedynym cyklicznym konkursem, ktéry motywuje
nagrodami jest ,,Przedwiosnie”, niestety prestiz jego jest regio-
nalny. Nawet niezbyt duze miasta organizujq migedzynarodowe
biennale, konkursy, targi sztuki, tworzqc tym samym szerokq
ptaszczyzng spotkan, wymiany poglgdéw, poréwnari, a nade
wszystko motywujgc do wiekszej aktywnosci. W ten sposéb wy-
chodzi si¢ z zascianka, ale na to sq potrzebne pienigdze i odpo-
wiednia baza materialna. Kieleckich galerii na takq dziatalnos¢
zwyczajnie nie stac. Oczywiscie, wiele zmienito si¢ w ostatnich
latach: ,Nurt”, Off Fasion, przeglqdy filméw amatorskich, prez-
na dziatalnos¢ fotografikéw i wiele innych wydarzer sprawito, ze
Kielce zaistniaty na mapie kulturalnej kraju. Osobiscie duze
nadzieje wiqze z Instytutem Sztuk Pigeknych i wierze, ze instytut
stanie sie spiritus movens korzystnych zmian w zyciu artystycz-
nym miasta.

0O.B.: Czy wiezi z Kielcami maja wplyw na Pani prace?
M.B.: Bardzo pozytywnie odbieram swoje miasto, w petni ak-
ceptuje miejsce, gdzie zyje i pracuje. Wrazliwosc artystyczng
ksztaftowato we mnie piekno krajobrazéw jak réwniez klimat
domu, w ktérym sie wychowatam. Dzieki ojcu — artyscie, juz ja-
ko dziecko odkrytam magicznq strone sztuki. To byt fascynujqcy
Swiat.

0.B.: Mozna wiedzie¢ nad czym obecnie Pani teraz
pracuje?

M.B.: Ostatnio powrécitam do malarstwa olejnego. Zamierzam
kontynuowac cykl rozpoczety na plenerze w Danii. Zawsze wra-
cam stamtqd zauroczona klimatem, ascezq pejzazu i prostotq
dunskiego budownictwa. Kuszqg mnie techniki multimedialne
i wigze z nimi wakacyjne plany, zalezy to jednak od uzyskania
stypendium.

Matgorzata Bielecka, Czarny z tryptyku Bialy, Czarny, Czerwony, mix
media, 150x 120 cm, 2004

0O.B.: Nagroda Marszatka Swietokrzyskiego 2007/2008
w dziedzinie tworczosci artystycznej za upowszech-
nianie kultury okregu kieleckiego, tytut Artysty Roku
i Mecenasa Kultury, zwyciestwo w ,,Labiryntach Sztu-
ki” ... Czym dla Pani jest sukces?

M.B.: Osiggniecie celu jest sukcesem. Najwazniejsze sq te,
ktére wiqzq sie z pracq artystycznq, zawsze cieszy mnie dobry
obraz. Wspomniane przez paniq nagrody sq konsekwencjq pra-
cy tworczej. Kiedys bytam dumna z zerwania z paleniem.

0.B.: Instytut Sztuk Pieknych AS w Kielcach we wrze-
$niu 2007 roku uzyskal prawo doktoryzowania na kie-
runku edukacja artystyczna w dyscyplinie sztuki piek-
ne. Czym dla Pani, dyrektora ISP, jest to wydarzenie?
M.B.: Na 27 kierunkéw prowadzonych przez Akademie Swigto-
krzyskq zaledwie szes¢ posiada prawa do nadawania tytutu dok-
tora, dlatego uwazam to za olbrzymie osiggniecie. Chociaz tra-
dycja ksztatcenia artystycznego w naszej uczelni jest dos¢
dfuga, sam instytut istnieje od niedawna, a taki krétki staz nie
jest najlepiej widziany w Warszawie przy rozwazaniu wnioskéw
o prawa doktoryzowania. Stqd tez miatam wiele obaw, byly i in-
ne powody, ale wszystko zakonczyfo sie sukcesem. Okazato sie,
ze podwdjnym, poniewaz uzyskujgc széste prawo do nadawania
stopnia doktora, Akademia Swietokrzyska miata otwartg droge
do podjecia staran o uniwersytet. Dzis oficjalnie wiemy — mamy
uniwersytet.

O.B.: Dzigkuje za rozmowe.

Olimpia Brola
fot. A. Mysliwiec

51





