podswiadomosci

Znaczenie obrazu jest tyle warte,
ile smak czekolady w opisie literackim

Zdzistawa

eksinskiego

Fenomen twoérczosci Beksinskiego zwigzany jest
przede wszystkim z unaocznieniem, zmateriali-
zowaniem w technikach artystycznych, obrazéw
podswiadomosci, ktore sa zapewne symbolami
stanéw duchowych wspéiczesnego cztowieka;
groza Smierci, rozpadu, zniszczenia, samotno-
Sci jest tu nieustannie obecna.

Biografia Zdzistawa Beksinskiego daje sie zamkna¢ w kilku zda-
niach. Urodzit sie 24 lutego 1929 roku w Sanoku, z ktérym jego
rodzina zwiazata si¢ od czaséw pradziada Mateusza Beksinskie-
go. W 1947 r., po ukonczeniu sanockiego gimnazium i liceum,
rozpoczat studia na Wydziale Architektury Politechniki Krakow-
skiej. Po ich ukonczeniu w 1952 r., zobowiazany éwczesnymi prze-
pisami o nakazie pracy, mieszkat w Krakowie, a takze w Rzeszo-
wie, by w 1955 r. powrdci¢ wraz z zong do Sanoka. Rozpoczat
swoja tworczos¢ jako fotografik, prezentujac w 1958 r. znakomi-
te prace na kilku wystawach w Warszawie, Gliwicach i Poznaniu.
Jednak to twoérczosé rysunkowa i malarska, a takze czesciowo
i rzezbiarska przyniosta mu pierwsze sukcesy. W 1964 r. w Starej
Pomaranczarni w Warszawie Janusz Bogucki zorganizowat
wystawe artysty, ktora okazafa sie pierwszym powazniejszym suk-
cesem, gdyz wszystkie wystawiane prace artysty zostaly sprze-
dane. Wystawa przygotowana przez Boguckiego w roku 1974 pre-
zentowata obrazy wczesnego nurtu, ktéry po latach zostat przez
artyste nazwany ,,okresem fantastycznym”, a trwat w biografii
tworczej Beksinskiego do lat 80. Latem, 1977 r., po decyzji wtadz
Sanoka o rozbiérce rodzinnego domu Beksiriskich, twoérca wraz
z zonga i synem przenidst sie do Warszawy. W lutym 1984 r. zwia-
zat sie na kilkanascie lat z paryskim marchandem-prawnikiem Pio-
trem Dmochowskim.

W 1997 r. zaczat tworzy¢ komputerowo fotomontaze. Liczne wy-
stawy w Polsce i za granica, a takze powazna liczba wydawnictw,

w tym réwniez katalogowych i albumowych, niezliczone wywia-
dy oraz filmy o artyscie wprowadzity jego nazwisko do waskiej
grupy najbardziej znanych i cenionych twércéw w Polsce.

Mtodziericzym marzeniem Zdzistawa Beksiriskiego byto ukoricze-
nie szkoty filmowej i realizacja filméw. Ojciec wymaégt na nim stu-
diowanie czegos bardziej praktycznego, czym w zniszczonej wojng
Polsce wydawata si¢ architektura. Rekompensata za niezrealizo-
wane marzenia byto zajecie sie fotografig artystyczna. Dorobek
ten pokazuje artyste niezwykle dynamicznego, poszukujacego
wlasnego sposobu wypowiedszi i silnej ekspresji. Przechodzit od
kpiny z socrealizmu, poprzez quasireportaze, réznego rodzaju
eksperymenty formalne, szukanie ciekawych i zréznicowanych
faktur, az do dziet bliskich surrealizmowi czy ekspresjonizmowi.
Zderzenie twarzy dziecka i staruszki, portret dziewczyny z wydar-
ta twarza, glowa owinieta gaza, akty obwigzane sznurkiem czy
wreszcie montaze, polegajace na naklejaniu na ptyte kilku zdjeé¢
(przewaznie reprodukgji) i tekstu, zupetnie ze soba nie zwigzanych,




wywotujacych u wi-
dza niepok¢j i pyta-
nia o sens rodzacych
sie skojarzen.

Niezwykta sita wy-
obrazni nie mogta
jednak wypowie-
dzie¢ sie w petni
w fotografii ze wzgle-
du na jej ograniczenia
i swobodnie uze-
whnetrznifa sie w ry-
sunkach, malarstwie,
a czesciowo takze
w rzezbie. Z mto-
dzienczych szkicow
nie zachowato si¢ nic, jesli nie liczy¢ gimnazjalnego tableau. Do
wiasnej formy wypowiedzi, stworzenia warsztatu artystycznego
dochodzit Beksiriski zmudna, zupetnie samotna praca, bez korekt
profesoréw i kolegow.

- Wczesne obrazy miaty charakter ekspresjonistyczny: krzyczqce po-
stacie na pustyni - wspomina artysta - ludzie z glowami z kamienia,
jakies kobiety rodzqce, jacys ludzie w trakcie kopulacji, defekacji,
umierania, rozstrzeliwani czy wieszani, wiezienia, miasta bez okien
itp. itd. Stylistycznie byto cos w tym z ducha Cwenarskiego, potrdfi-
fem machng¢ nawet piec obrazéw duzego formatu dziennie, byfem
absolutnie bezkrytyczny, szybko sie niecierpliwitem, wiec nie widzia-
fem sensu w malarskim dopracowaniu tego, co juz zostato bfyskawicz-
nie namalowane temperq lub weglem na ogromnym arkuszu tektury.
Tym niemniej mysle, ze tylko wtedy bytem naprawde szczery, a moze
tylko naiwny?

Wspomniany okres znamy tylko z wypowiedzi artysty, gdyz tamte
prace, ktére uznat za zbyt ekshibicjonistyczne i naiwne - zniszczyt.

Eksplozja sztuki abstrakcyjnej, ktora nastapita ok.1956 r. okazata
sie niezwykle atrakcyjna, nie tylko dla mtodej generacji. W tym
nurcie objawit sie réwniez z cata swa specyfika talent Beksirskie-
go, pozwalajacy mu osiagna¢ charakterystyczny indywidualny kli-
mat wtasnymi srodkami. Reliefy czarne lub biate, o zréznicowa-
nej fakturze, przywodzity na mysl destrukcje. Nawarstwiajac na
siebie gips i farbe, artysta liczyt zreszta, Ze czas bedzie ten proces
pogtebiat, odstaniajac powolii nieregularnie kolejne warstwy. Powsta-
jace rysunki i rzezby oddalaty go natomiast od czystej abstrakgji.

W rzezbie, gdzie stosowat negatywna forme zaczerpnieta z dziet
Henry Moora, zawierat cate pokiady drapieznej i mrocznej wizji,
a dominowata w nich tematyka erotyczna. Wiasnie czes¢ z tych
rysunkéw uzyskata tytuty, tworzone przez artyste post factum,
jako zabawa swobodnych skojarzen. Na zréznicowanych forma-
tach stosowat rézne techniki: rysunek otéwkiem, piérem, kredka
czy weglem, monotypie, heliografie. Ujawnita sie¢ réwniez cafa
skala poszukiwan formalnych, od uktadéw ,klasycznych”, syme-
trycznych, po zachwianie kompozycji czy wrecz zaprzeczenie pod-
stawowym jej zasadom. W niektérych pracach kreska byta cien-
ka, delikatna, prawie niewidoczna w innych za$ rysunek stawat
sie niemalze monochromatycznym obrazem przestrzennym, $wia-
tlocieniowym. Erupcja tematéw, drastycznos$é przedstawien, swo-
boda w podejsciu do formy i kompozycji ukazaty artyste, ktory
nie daje si¢ ograniczy¢ zadnymi barierami ani estetycznymi, ani
zwyczajowymi. Beksiriski otwierat sie na podswiadomos¢, nie
bojac sie tego, co w niej znajdzie i z tych wtasnie rysunkowych
doswiadczen zaczefo sie ksztattowaé malarstwo ,,okresu fanta-
stycznego”. Utrwalita sie tez wtedy technika, ktoérej artysta pozo-
stat do dzi$ wierny - malarstwo olejne, rzadziej akrylowe, na pty-
cie pilsSniowej.

Wykorzystujac gtadka strone ptyty pilsniowej, malowat w taki spo-
sob, aby zatrze¢ wszelkie $lady pedzla, utajni¢ caty proces malar-
ski. Obraz miat sig sta¢ lustrzanym odbiciem wewnetrznej wizji,
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patrzac nan miato sie catkowicie zapomnie¢ o technice malowa-
nia i o samej ,,malarskosci” dzieta. Méwit woéwczas: ,,pragne malo-
wac tak, jakbym fotografowat marzenia i sny. Jest to wiec z pozoru
realna rzeczywistosc¢, ktéra jednak zawiera ogromnq ilosc fantastycz-
nych szczegétow. By¢ moze u innych ludzi sen i wyobraznia dziatajq
w odmienny sposéb - u mnie zawsze sq to obrazy z reguty realistycz-
ne, jesli idzie o $wiatfocien i perspektywe”. Pokazujac tego typu malar-
stwo w Warszawie w 1972 r., podzielit odbiorcéw na zagorzatych
wrogdw, uwazajacych to, co robi za rzeczywisto$¢ pozaartystyczng
czy wrecz za kicz, oraz na goracych wielbicieli uznajacych jego
twoérczos¢ za najciekawsze objawienie sztuki wspotczesnej.
Dokonat tez rzeczy niespotykanej: wzbudzit zainteresowanie ma-
sowego odbiorcy, dos¢ przeciez obojetnego na wszelkie sprawy
sztuki najnowszej. Wydaje sie iz wypetnit swoim malarstwem pew-
na proéznie, ktéra w sztuce $wiatowej czesciowo zapetniata twor-
czo$¢ Salvadore Dali, a nie posiadajaca w Polsce odpowiednika,
a z samym Beksinskim nie majaca nic wspdlnego, précz mime-
tycznej techniki i nadrealnej atmosfery, przy catkowicie innej poety-
ce dzieta. Publiczno$¢ zmeczona eksperymentami formalnymi,
a moze takze pewng monotonia wyobcowanego jezyka plastycz-
nego awangardy z zainteresowaniem zwrdcita sie ku malarstwu,
ktére z niezwyklym dramatyzmem wyrazato niepokoje swojej
epoki, uzywajac do tego srodkéw tradycyjnych. Artysta penetru-
jac pod$wiadomos¢ docierat zarazem do podobnych potrzeb wi-
dza rozbudzonych przez psychoanalize i egzystencjalizm.
Wizyjnos¢ i mroczna tajemniczo$é przeniosty pfaszczyzne do-
$wiadczenia odbiorcy z kontemplacji estetycznej i intelektualnej
do sfery psychologiczne;.

W odbiorze tej sztuki pojawito sie jednak sporo nieporozumien.
Obrazy Beksinskiego z uwagi na ich pozorna literacko$¢ domaga-
ty sie jakiegos klucza do rozszyfrowania. Wychowany na roman-
tyzmie, a zwtlaszcza symbolizmie Mtodej Polski widz coraz cze-
$ciej zaczat sobie ttumaczy¢ ich tresci i symbolike, domagajac sie
wyjasnien, przede wszystkim od samego twércy. Ten zas konse-
kwentnie zadnego komentarza nie dawat, rezygnujac catkowi-
cie nawet z tego najbardziej elementarnego, jakim jest tytut
obrazu. ,,Nigdy nie zadaje sobie pytania - co to znaczy - ani w odnie-
sieniu do moich obrazéw, ani do cudzych.

Znaczenie jest dla mnie catkowicie bez znaczenia. Jest tyle warte, ile
smak czekolady w opisie literackim. Nie moge pojqc, ze problem zna-
czenia moze by¢ dla ludzi az tak istotny, jesli idzie o obcowanie ze
sztukgq (....) Najczesciej jednak spotykam sie z odbiorem semantycz-
nym, w oparciu o opis przedmiotéw przedstawionych na obrazie.
Z mego punktu widzenia i w odniesieniu do moich prac, nie ma drogi
bardziej btednej! (...) Nie to jest wazne, co sie ukazuje, lecz co jest
ukryte... Wazne jest to, co ukazuje sie naszej duszy, a nie to, co
widzg nasze oczy i co mozemy nazwac...”



Konflikty wywotaty nie tylko kwestie interpretacji. Zarzucano Bek-
sinskiemu réznego rodzaju niekonsekwencje formalne i odejscie
od postimpresjonistycznej koncepcji obrazu jako pfaszczyzny ma-
larskiej zapetnionej w okreslonym porzadku. tad obrazéw Bek-
sifiskiego miaf nature czysto psychologiczna. Gra barwna, zna-
czenie koloru, faktury, powiazan kompozycyjnych itd. Wydawaty
sie artyscie nieprzydatne, a wrecz przeszkadzajace w osiagnigciu
celu, ktérym byto uzewnetrznienie pod$wiadomej wizji. W kate-
goriach wyzej wspomnianej estetyki, jego obrazy jawity sie wrecz
jako catkowicie bezwartosciowe, nie niosace ze soba zadnych pro-
bleméw stricte malarskich. Beksirski uciekat przed tego typu oce-
nami, bronigc prawa do swobodnego postugiwania sie swoja wy-
obraznia.

Wystawa, ktéra zorganizowat Teatr Stu w Krakowie, celowo zo-
stata zatytutowana ,,Obrazy Zdzistawa Beksinskiego, a nie: Malar-
stwo...”. Artysta chciat wéwczas definitywnie odcia¢ sie od trady-
cyjnych ocen estetycznych. Pedzel byt przeciez tylko zastepczym
narzedziem do formowania wizji, takim jak dzi$ staje sie w pew-
nym stopniu komputer.

Okeres fantastyczny przyniost Beksinskiemu stawe i wydawato sie,
Ze artysta pozostanie mu wierny. A jednak juz na poczatku lat
osiemdziesiatych stopniowo zarzucat te przestrzenna, pejzazo-
Wwa najczesciej wizyjnos¢, ograniczajac motyw do jednej lub kilku
postaci umieszczonych najczesciej na nieokreslonym tle.

Obraz stat sie znacznie bardziej syntetyczny i juz najwazniejsze
stawatlo sie wtasnie malarstwo. W latach dziewigédziesiatych
w sposobie malowania wybranym przez artyste mozna zauwazy¢
pewne zréznicowania.

W niektoérych pracach posta¢ wydobyta jest przestrzennie, wrecz
z rzezbiarskim wyczuciem, czasami nawet przypomina forma rzez-
by z lat 60. Czes¢ obrazéw wydaje sie nie tyle malowana, co ra-
czej rysowana barwnymi kreskami, z plataniny ktérych wytaniaja
sie postacie rozgrywajace swoje samotne dramaty.

Sa wreszcie obrazy wykonane niezwykle malarsko, syntetycznie,
w ktérych samoistne dziatania formy i koloru wyprzedza temat
przedstawienia.

W komputerowych fotomontazach wraca jednak atmosfera ma-
larstwa fantastycznego z przestrzennymi pejzazami o silnym me-
tafizycznym tadunku.

fot. archiwum

Fenomen tworczosci Beksinskiego zwiazany jest przede wszyst-
kim z unaocznieniem, zmaterializowaniem w technikach artystycz-
nych obrazéw podswiadomosci, ktére sa zapewne symbolami
stanéw duchowych wspétczesnego cztowieka; groza $mierci, roz-
padu, zniszczenia, samotnosci jest tu nieustannie obecna. Czy sztu-
ka Zdzistawa Beksinskiego prowadzi nas ku rozpaczy czy tez dziata
na zasadzie catharsis i czy $wiatto, ktére nieustannie odnajdujemy
W jego sztuce, daje cho¢ odrobing nadziei - pozostanie zawsze
osobista refleksja kazdego z widzéw.
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