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ojeciem sacrum okreSla sie za-

zwyczaj to, co $wiete (z ltaciny

sacer - $wiety). Jest to podsta-

wowa jakos¢ i kategoria wszel-

kich religii pozwalajaca odroz-
niac¢ i oddziela¢ je od wszystkiego, co swieckie.
Potocznie sacrum utozsamia sie z tym co re-
ligijne, ale na terenie sztuki takie definio-
wanie nie jest zasadne, albowiem sztuka
religijna jest zawsze zwigzana z okreslong
religig i powinna by¢ zgodna z jej doktryng.
Sztuka dotykajaca sacrum moze wymykac
sie poza schemat doktryny i zazwyczaj bywa
otwarta na nowe myslenie i widzenie a reli-
gijne sacrum jest dla niej, chociaz nie zawsze,
tylko inspiracja, tworzywem, ale tez final-
nym sensem nie dajacym sie dookresli¢
w sposéb zgodny z jakakolwiek religia. Tego
typu zjawiska artystyczne okresla sie jako
irreligijne mianem antysztuki.

Pytanie o sacrum w sztuce dotyka jednak
granic ,stosowalnosci sztuki w obrazowaniu
przedmiotu kultu religijnego”. Przypomniec
tu trzeba znany sp6r o kult obrazéw w pierw-
szym tysigcleciu chrzescijafistwa (szczeg6l-
nie silny w VIII w.) spér ikonoklastow
(zw. obrazoburcami) z ikonofilami, przez
tych pierwszych wspierany m. in. tekstami
religijnymi: ,Nie bedziesz czynil zadnej rzez-
by ani zadnego obrazu tego, co na niebie wy-
soko, ani tego co jest na ziemi nisko, ani tego,
co jest w wodach pod ziemig! Nie bedziesz
im oddawal poklonu i nie bedziesz im stuzyl.
Bo ja jestem Bdg Jahwe, Bdg zazdrosny,
karzgcy nieprawosc ojcéw na synach w trze-
cim i czwartym pokoleniu”.

d

Pozostawmy jednak szczegoto-
we rozwazania ze sfery religii,
gdyz nas interesuje tu kwestia
sacrum w kontekscie szeroko ro-
zumianej kultury, a sztuki
w szczegdlnoéci. Tym bardziej,
ze zjawiska dotychczas okregla-
ne mianem sacrum i jego prze-
ciwiefistwem profanum obecnie
ulegaja radykalnemu przemie-
szaniu szczegdlnie w praktyce
artystycznej tworcéw hotduja-
cych radykalnym postawom.
W tradycji kulturowej proces
sakralizacji (uSwiecania) przed-
miotéw, wytwordw i zjawisk wy-
nikat z ich powiazati z religiami zaréwno po-
przez rodowdd, funkcje, ale i szczegdlne na-
znaczenie i usymbolicznienie. Sakralizacja
byta oddzieleniem od codziennosci, szczegol-
ng odmiennoscig budzacy szacunek a nawet
i lek, hierarchicznym wywyzszeniem, nada-
niem wyzszego sensu poczynaniom, ostatecz-
nym sensem zycia. To, co pozostawalo poza
tym, byto swieckie, zwyczajne, byto trudem
i znojem codziennosci, koniecznoscig prze-
waznie scedowana na pariaséw, niegodna, aby
zajmowali sie nig Swiatli $wiata tego, gdyz sta-
nowifo to profanum - srodek niezbedny do
osiagniecia celu.

Cel wyznaczata wyobraznia, byt on lokowa-
ny wysoko i poza, do niego dazono, ale jego
osiagniecie pozostawalo nieustajaco niespel-
nialnym pragnieniem, metafizyka. Ostode tru-
du szukania dawato chwilowe przynajmnie;
zanurzenie sie w radosciach codziennosci.
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Eugeniusz Get-Stankiewicz ,,Zréb to sam”

Wenecjanin Paolo Uccello (1396/7-1474),
namietnie poszukujacy optymalnych rozwig-
zafi malarskiej przestrzeni, p6zna nocg przy-
wolywany przez zone na spoczynek do toza,
mial rzec: o0 jakze stodkqg rzeczq jest per-
spektywa”.

Opozycja sacrum jest profanum, jakoby bliz-
sze czlowiekowi, ale czy sacrum to tylko to,
co boskie, a moze to, co szczegdlnie ludz-
kie, wysoce ludzkie, nad-ludzkie? W kultu-
rze, a szczegdlnie w sztuce, sacrum jest dzis
blizej cztowieka pomimo wyobrazeniowej
idealizacji wykraczajacej poza jego prozaicz-
ne tu i teraz. Jawi sie tez w szczelinach hata-
sliwego miedzyludzkiego tumultu wspélcze-
snosci jako potrzeba tzw. ,widrnej naiwnosci”,
ktorej tak wiele odnalez¢ mozna w prawdzi-
wych dzietach sztuki réwniez wspolczesnej.
Jednak blizej nie znaczy prosciej czy w spo-
sob zwyczajny. Jesli piekno uzwyczajnimy,




pozostanie tylko fadnos¢. Podobnie z nadzwyczajnoscig i tajemnica sa-
crum. Moze nie zawsze mozliwe jest zauwazenie nieraz watlej swietli-
stosci, nie zawsze jesteSmy otwarci na iluminacje przez obraz, rzezbe,
dramatyczny spektakl, ktéry nagle wkroczyl w §wiat naszej codzienno-
sci, zwyklosci, swieckosci, profanum.

Gotowos¢ i otwarcie sie na sztuke wymaga miejsca i czasu szczeg6lne-
go, Swigtecznego. Takimi dla religii s3 Swigtynie i czas Swiateczny, taki-
mi sg dla sztuki przestrzenie artystyczne: muzea, teatry, galerie, nieraz
rynki, place, ulice i inne miejsca publiczne oraz niezbedny swobodny
czas, wolny od trosk zycia codziennego! Czas swiateczny, ktérego tak
obecnie brakuje.

Edo Tuz ,,Pion i poziom”

Wyraziste oddzielenie sfery niebiafiskiej od ziemskiej, czytelne w rednio-
wiecznym malarstwie tablicowym, powoli zanikalo w sztuce péZniejszej.
Whpisane do rejestrow zabytkéw sztuki wykwintnie zdobione relikwia-
rze zawierajace szczatki Swietych w dzisiejszych dziataniach artystycz-
nych zastgpily puszki z fizjologiczng wydzieling i prostym dopowiedze-
niem, ze trzeba ,wyrazac siebie”. To wazne, aby w sztuce prawdziwie
wyraza¢ siebie, ale czy jedynie tak marny mozemy da¢ dzis wyraz swo-
jego istnienia, mysli, wyobrazef, swojej wielkosci? Czy to jest nasze
credo artystyczne, zyciowe?

Piet Mondrian (1872-1944) w swych geometrycznie abstrakcyjnych
obrazach, krzyzujac pion z poziomem, dotykatl zycia i $mierci, Kazi-
mierz Malewicz (1878-1935), demonstrujac ,Czarny kwadrat” na bia-
tym tle w sposéb niezwykle pogladowy, nie kredlit figur geometrycz-
nych, lecz supremacje czego$ nad czyms. Jego abstrakcjonizm byt
swoistym ikonoklazmem, sprzeciwieniem sie sztuce figuratywnej.
To bylo jego rozumienie sacrum, jego powaga szukania wyabstrahowa-
na z jednostkowego widzenia i doswiadczania.

Wasyl Kandyiski (1866-1944), malujac akwarele (1910 r.), uchodza-

ca za pierwsza abstrakcyjna, dawal wyraz swej czystej ekspresji nie-
mozliwej do dookreslenia, wyraz swych odczuc pierwotnych, a moze
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wrdrnej naiwnosci. Mial swiadomos¢ nierozumienia jezyka sztuk
wizualnych, piszac ,O duchowosci w sztuce” (1911 r.). Nie prze-
widzial, ze obecnie w naszym zyciu codziennym, dla naszego
wlasnego bezpieczenstwa, wazniejszy jest jezyk subkultur ani-
zeli podstawy jezykéw réznych dziedzin sztuki wspoétczesnej.
Moze dlatego stajemy bezradni wobec naturalistycznego wi-
zerunku Papieza przygniecionego rzekomym meteorytem
Edo Tuz ,.xxx”
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zastanawiajac sie, czy to profanacja (sic!) czy tez humanitarna idea
(ciezar calego swiata spoczywajacy na barkach Ojca Swietego).

ArtySci, tworzac dziela z intencjami wielkosci, prawdziwosci, arcy-
dzieta, dazyli do identyfikacji senséw najwyzej lokowanych. Zako-
twiczenie ich w realiach Zycia codziennego - uprawdopodobniato
i uprawomocniato; uzyte sktadniki techniczne i umiejetnosci byty
jednak nierzadko traktowane jako tylko srodki. Moze niezwyklym
i szczegdlnym wyijatkiem posrod twércéw z naszego regionu jest
prof. Marian Czapla, ktory $rodki i cele potrafit w szczegélny i do-
niosty sposéb potaczyé w jedno, aby ,zlapac Pana Boga za sukno”.

W sztuce wspolczesnej jest wiele zjawisk granicznych, dotykaja-
cych czy tez balansujacych na pograniczu sacrum i profanum. Nie-
ktére z nich, niestety, blizsze s3 postawom ludycznym, komedii,
niepowadze, §miesznosci, a ich ranga i zywot s3 wpisane jedynie
W sytuacje miejsca i czasu, tylko niektére wpisuja sie na trwale w po-
wage dziejow kultury duchowej zazwyczaj dzieki archetypicznemu za-
kotwiczeniu w wartosciach bezwzglednie waznych dla cztowieka nie-
zaleznie od nacji, kultury, wyznania, méd a nawet pogladow.

W naszym $rodowisku artystycznym dorobek twoérczy najwyzszej
rangi da sie zauwazy¢ przede wszystkim w malarstwie, wspomnia-
nego wczesniej, Mariana Czapli z Szydlowa - malarza tajemnicy
wcielenia - jak to okredlit ks. prof. J. St. Pasierb. W obrazach tego

Marek Wawro ,,xxx”

artysty mozemy odnajdywac¢ duchowy realizm przedstawiania reli-
gijnych wartosci, ich wcielanie w formy z profanum, z potocznosci
naszego zycia wziete. Wyraziste i wysokie rangg artystyczng malar-
stwo to dodatkowo sankcjonuje prawdziwos¢ autorskiej drogi twor-
czego poszukiwania. Patrzac na publiczne muzealne pokazy malar-
stwa wspolczesnego, z zadziwieniem konstatujemy, ze nikt tak mo-
numentalnie, jak M. Czapla, nie wcielit idei sacrum w materie sztu-
ki i nie podni6st profanum do rangi sacrum mocng i gesta materig
malarska, pozostajac wierny figuratywnosci.

Marek Wawro ,,xxx”

Czy zatem blizsza sacrum jest kompozycja Eugeniusza Get-Stan-
kiewicza ,Zrdéb to sam” (1976 r. zbiory: Muzeum Narodowe, War-
szawa), gdzie przygotowane s3 niezbedne utensylia do krzyzowa-
nia, wystarczy podjac¢ decyzje: ukrzyzowac czy nie, czy tez obraz
Krzysztofa Jackowskiego , Samoobstuga” (1990 r. zbiory: BWA Kiel-
ce), na ktérym Chrystus osobiscie dokonuje aktu samoukrzyzowa-
nia sie? W innym obrazie K. Jackowskiego ,Kochaj blizniego swego
jak siebie samego” wiszacy na wspolnym z fotrami krzyzu Chrystus
prowadzi z nimi swoisty dialog gestow zrozumiaty dla przedstawio-
nych nieco nizej, w sferze ziemskiej, rézowych ludzikéw dopetnia-
jacych ziemskie pobojowisko, a pobtazliwy usmiech Chrystusa
sugeruje zagubione sacrum. A moze to profanum, sprowadzenie ta-
jemnicy $mierci do poziomu maluczkich, aby zrozumieli? Dialog
krzyza biatego z czerwonym (,Biegngcy”, zbiory: Centre Pompi-
dou, Paryz) w pozniejszym okresie (lata 30-te) takze w sposob
,przedstawiajacy” podjat K. Malewicz.

Na terenie teatru polskiego wizualnymi srodkami (przestrzef i Swia-
tlo wspomagane dzwiekami) doniostos¢ dramatu zycia ludzkiego
sakralizuje Leszek Madzik z Kielc w zalozonej przez siebie Scenie
Plastycznej KUL. Wyzszego rzedu prawde uwiarygodnia autobio-
graficzny charakter tych spektakli wpisanych w syntetyczny, arche-
typiczny kod ludzkiego zmagania sie ze $miercia. Potwierdzaja to
réwniez jego notatki z wedréowek, jakimi zapewne s3 prezentowane
na licznych wystawach autorskie fotografie, w ktorych dola czto-
wiecza wpisana zostala w droge dozywania i umierania.

Idac dalej tropem dokonan tworcow zwigzanych z Regionem Swie-
tokrzyskim, zauwazmy malarstwo Edwarda Tuza z Szatasu k/Kielc.
Jego niezwykla wyobraznia, mocno zakorzeniona w magiczno-reli-
gijnym obrazowaniu rzeczywistosci realnej przemieszanej z wyobra-
zong, buduje nadrealny $wiat sztuki, w ktérym mozemy sie czu¢ jak
pielgrzymi w drodze do nieznanego. Zjawiskowos¢ zobrazowanej
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rzeczywistoéci porzadkuje autor kulisowo-  (z cyklu , Misterium figury réwnoramienne;”) W
$cig przestrzeni niby z teatru zycia wzietej

i swoiscie pojmowang lekkoscig cytowania

obrazéw w obrazie (jak z R. Magritte’owskie-

go zadziwienia wynikajacego tylez z tego, co

realne jak i nadrealnego, wymyslonego, men-

talnego). Jest to swoiscie pojmowane sacrum

wpisane w jednostkowe doswiadczenie zy-

cia i jego obrazowania w osobistym, w bar-

dzo autorskim wydaniu.

Réwniez malarstwo Marka Wawro z Kielc,
szczegdlnie cykl ,Terra Croix” naznaczone
zostato pietnem refleksji na pograniczu idei
sacrum i praktyki profanum. Pogranicze to
lokuje autor na skrzyzowaniach drég, doznan
zawierzen, pamieci natarczywie zywej.
Nasze teraz to wielowarstwowa przeszios¢
nie zawsze zrozumiala, bez czyjego$ przy-
zwolenia i jakze fragmentarycznie jawigca
sie, ksztaltujaca wspolczesne poczucie wia-
ry w sens, albo te wiare wystawiajgca na pro-
be zwatpienia. Malarstwo to najmocniej
emocjonalnie wpisuje sie w potoczng ota-
czajaca rzeczywisto$¢ z zachowaniem aktu-
alnosci jezyka plastycznego i podnosi ja do
rangi istotnosci, waznosci, powagi. Moze dla-
tego obrazy i rysunki M. Wawro s3 tak bli-
skie naszemu nieco chaotycznemu widzeniu
i odczuwaniu, co jest w jakims sensie ade-
kwatne do chaotycznosci naszej terazniejszo-
$ci, dazacej do sacrum, ale w znacznym stop-
niu naznaczonej profanum.

Marian Rumin




