Czekajac na

Swiat na diuzsza mete nie jest w stanie znie$¢ stagnacji w zadnej z dziedzin zycia. Prawidlowoscia

M. Duchamp
,Fontanna”

dziejow jest to, ze nowe pokolenia dokonuja w sposéb naturalny rozliczenia z zastala terazniejszoscia, ktora

jest juz dla nich jedynie przeszioscia, i przygotowuja w swoich glowach rewolucje i kontrrewolucje, ktére maja wstrzasnac
Swiatem. Dziedzing, ktéra szczegélnie nie znosi stagnacji jest sztuka. Poniewaz oparta jest na przepoteznej potrzebie
tworzenia, zawsze biegnie co najmniej kilka krokéw przed innymi dziedzinami zycia zbiorowego. Naruszenie krepujacych
ja waldéw jest zatem nieuchronna konsekwencja biegnacego naprzéd zycia.

Przyznam sie, ze z nadzieja i niepokojem oczekuje na nadejscie wspotczesnego Herostra-
tesa, zadnego stawy wariata, ktory podpali muzea antysztuki. Przeciez on sig juz czai w ciem-
nosciach nocy, dzierzac w swojej dioni zapalona pochodnie, ktdrej ogie, odbijajac sie w jego
$wiecacych szalefistwem w ciemnosciach oczach, pochtonie antysztuke.

(zyz wolno powstrzymac tego ostatniego z antyartystdw, tego najbardziej radykalnego,
najbardziej kreatywnego z epigondw, ostatniego wiernego programowi antysztuki, ktdry zechce
wszystko puscic z dymem? Czyz w tym przypadku mozemy przeszkodzic w ,,akcie tworczosci”,
ktdry zmiecie w niebyt, popchnie w otchtan dorobek XX w.? Czy warto co$ ocali¢ z nadchodza-
cej pozogi? A moze ten Swiat umrze bez wielkich fajerwerkow, starcza $miercia, zwyczajnie
zwiednie, gdy okaze sig, ze rowniez Herostrates jest jedynie nedznym pozorantem?

Pozostaja rowniez pytania — co dalej? W jakim kierunku przebiegnie spodziewana kontr-
rewolucja? Czy po $mierci akademizmu antysztuki grozi nam powrdt do akademizmu sztuki?
A moze jednak nie ma powrotu i jak prorokowat prof. W. Tatarkiewicz rzeka sztuki, ktdra tra-
fiajac na nierdwnosci, ogromne glazy tworzy wiry, wylewa sie tworzac grzaskie bagna jednak
wraci w swoje dawne koryto i poptynie dalej ,,réwno i prosto”. Rzeka przeciez musi ptynac dalej
w strong odlegtego celu — morza.

Na poczatku byta suszarka

Antysztuka wtargneta na artystyczne salony nieSmiata ,Suszarka do butelek”
Duchampa. W [917 r. wystawit on tez pisuar jako ,Fontanng”, a do ,,Mona Lisy” Leonarda
domalowat gustowne wasy. Tym tchnacym dziecigca Swiezoscig tropem podazyt B. Bucelli,
ktory do ,,Autoportretu” Van Gogha domalowat czapeczke. W 1920 r. M. Ray wyprodukowat
opakowany przedmiot, ktory zatytutowat ,,Zagadka lzydora Ducasse'a”, a R. Rauschenberg
wymazaf rysunek kolegi nazywajac swoje dzieto ,,Erased de Kooning Drawing”.

Antyartysci nie ograniczali sig jedynie do poprawiania lub niszczenia obrazow przeszlych
pokolen. Jocker, ekscentryczny przeciwnik Batmana, w czasie terrorystycznego ataku na gale-
rig sztuki w Gotham City malowat sprayami po znajdujacych si¢ tam obrazach. Jego wrazliwos¢
artystyczna posunefa sie nastepnie do wypalenia na twarzy dziewczyny obrazu za pomocg sil-
nie zracych kwaséw.

Antyartysci jak widac powoli nabierali rozmachu. Suszarki, wasy i czapeczki przestaty im
wystarcza¢ w walce o nowe oblicze sztuki. Zaczeto nasladowac tworczos¢ dzieci i osob niedoro-
winigtych umysfowo, tworzy¢ przypadkowe kompozycje z rzeczy znalezionych na Smietniku,
czego przykiadem byta tworzona przez T. Kantora sztuka ambalazu, pisac wiersze i ksiazki
ze stow, czy tez liter przypadkowo wyciagnietych z kapelusza.

Tatozony w 1919 r. periodyk literacki ,,Literature” propagowat nowa koncepcje poezji,
ktdra pojmowat jako automatyzm psychiczny, strumien spontanicznych, subiektywnych skoja-
rzen, a zapis luznych stow uznany zostat za metode poetycka gwarantujaca szczeros¢ wypowie-
dzi. Dla odmiany J. Cage dokonat genialnego odkrycia ,,nie mam nic do powiedzenia i mowie
to — i to wlasnie jest poezja”.

Wspomniany juz R. Rauschenberg tworzy combine paintings, czyli obrazy z wmonto-
wanymi w nie przedmiotami. Stwierdzit on, iz ,,z pary skarpetek mozna rownie dobrze zro-
bic obraz jak z drewna, gwoidzi, terpentyny, oleju i ptétna”. W 1966 r. w Jewish Museum
w Nowym Jorku A. Reinhardt wystawit zamalowane na czarno 120 ptotna, okreslajac je
jako ostatnie obrazy, ktdre moze namalowa¢ cztowiek. Ben Vautier w 1964 r. w Nicei
usiadf na taborecie na srodku ulicy trzymajac w dfoni tabliczke z napisem ,,Regardez moi cela
suffit je suis art”. H. Haacke tworzy ,Rain tree”, ktorym staja sie kapiace krople wody.
C. Oldenburg dla odmiany pozostawit nam w spadku mistyczne doznania tzw. sztuke
ziemi. Polegata ona na wykopywaniu, a nastepnie na zakopywaniu przez grabarzy prosto-
katnych dotow. W. de Maria i R. Weh przysypywali w akcie twérczym napotkane
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Herostrat(os) — szewc z Efezu, aby zdoby¢ niesmiertelng
stawe, podpalit w 356 p.n.e. $wiatynie Artemidy Efejskiej, jeden
z siedmiu cudéw starozytnego s$wiata (podobno tejze nocy
urodzit sig Aleksander Wielki). Skazany na $mier¢ i zapomnienie.
Z historykéw éwczesnych tylko Teopomp(os) wspomina o nim;
przen. cztowiek, ktéry, powodowany nieokietznang zadza stawy,
usituje uwieczni¢ swoje imie zbrodnig lub innym haniebnym,
barbarzynskim uczynkiem (wedtug Stownika mitdw i tradycji kul-
tury, W. Kopalinskiego, 2003).

przedmioty cementem, piaskiem, czy gipsem, a C. Schneemann zorganizowat wystep,
w czasie ktorego polaf klejem aktora i obkleit go folia.

G. Pane poszia dalej w stworzonej przez B. Vautiera sztuce ciata wykonujac makijaz
za pomocg zyletki. Jej akcje kontynuowat L. Smith, twdrca porywajacego dziefa pt. ,Linia”
przedstawiajacego blizng od ciecia, ktdre zrobit sobie na ramieniu. Kierunek polegajacy na
nacinaniu skdry w celu uzyskania wzoréw powstafych z formujacych sie blizn uzyskat nazwe
Lpiercingu”. Ch. Burden w ramach perfomance przestrzelit sobie lewe ramig, a Zhang
Huan podtaczyt sie do urzadzenia wytwarzajacego wysokie napiecie elektryczne. Eksperymen-
tow artystycznych nie przezyt R. Schwarzkogler, ktéry w wyniku samookaleczenia oddat
swoje cenne Zycie na oftarzu antysztuki. Ciekawe eksperymenty prowadzit S. Le Witt, ktory
kreowat maszyny do rysowania i pisat do nich scenariusze, z ktdrych kazdy magt skorzystac.
T. Kantor w 1969 r. listownie, podajac doktadny sposéb technologii wykonania, zamawit wyko-
nanie czterdziestu obrazow z parasolami przytwierdzonymi do powierzchni ptocien.

Rowniez muzyka stata sig polem dziatalnosci antyartystow. W latach 50-tych pojawit sig
nowy kierunek zwany aleatoryzmem polegajacy na celowo niedokfadnym okresleniu obrazu
diwigkowego kompozycji w partyturze, co rodzi¢ miafo kreatywny udziat wykonawcy przy
odtwarzaniu utworu muzycznego. Przyktadowo |. Cage w swoich utworach ,,Music for Piano
21-52”, , Imaginary Landscape” na I3 aparatéw radiowych i 24 wykonawcdw, czy tei ,Music
of Changes” wszystkie parametry muzyczne i ich wspéldziatanie ustalif za pomoca losowania.
J. Cage stworzyt rawniez sonate fortepianowg ,,4'33”, w ktdrej — jak to sam okreslif — ,,zaden
diwiek nie jest wyprodukowany celowo”. Antyartysci starali sie pozyskac dla muzyki nowe
diwieki. Stad wlasnie zrodzifa si ,,paper music” B. Pattersona, ktdra jak fatwo to sobie
wyobrazic polega na rwaniu kawatkéw papieru.

Niektorzy nie byli az tak bardzo postepowi i nowoczesnosc taczyli z elementami klasycz-
nymi. Przyktadem moze by¢ np. N. J. Paik, ktory w czasie swoich wystepow, polegajacych na
swobodnej interpretacji utworow Beethovena, obnazal sie podczas gry na pianinie. Motyw
obnazania si¢ podczas gry na pianinie stosowali takze polscy futurysci. Najciekawszymi anty-
artystami w dziedzinie muzyki okazali sig chyba jednak A. Hansen, H. Nitsch i N. ). Paik,
ktorych dziatalnos¢ twdrcza polegata na niszczeniu instrumentow. Znamienne jest, iz podczas
swojej prelekeji pt. ,,Przyszios¢ muzyki” G. Ligeti milczal.

Henryk Kieres w swojej ksiazce ,,Spor o sztuke” zwrdcit uwage, iz korzystanie z takich
tworzyw jak ,,dewiacje seksualne, zachowania jawnie Swietokradcze i bluzniercze, osoby niedo-
rozwiniete lub chore umystowo, drastyczne samookaleczenia (amputacje i kastracje), ofiary ze
1wierzat i akty samobdjcze” (...) ,,zaliczajg sig do antysztuki i — wbrew niektorym opiniom —
nie s jej przypadkami granicznymi czy epigoniskimi, gdyz sa traktowane jako jej wzorcowe
ucielesnienia.”

Antyartysci rzucili sig wiec na wojne z religia i moralnoscia. F. Rops namalowat obraz
,Kuszenie $w. Antoniego”, ktory przedstawiat ukrzyzowana, naga postac kobiety, nad glowa

ktdrej w miejsce napisu INRI geniusz artysty nakazat wpisanie stowa ,,eros”. Wspomniany juz B>



Wasilly Kandinsky ,,Cossacs™.

Cindy Sherman ,Seniorita”..

T

Paul Klee ,,Gesicht Eines Gesichts”.

Salvador Dali ,Birth of deity”. Max Ernst ,,Ubieranie panny mfode;j”. Felicien Rops ,,Tentation™.
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Ch. Burden zostat przybity na wzor ukrzyzowania do Volkswagena Golfa i kazat sig bic.
1. Warpechowski sam przywiazat sig do ramy z drutu nazywajac swoje dzieto ,,Champion
of Golgota”, a W. Vostell w swoich dziefach naruszat , tabu” menstruacji.

W czasie dyplomowego przedstawienia studentow PWSFT w todzi pt. ,Niezidentyfi-
kowane szczatki ludzkie, czyli rzecz o prawdziwej mifosci” aktorzy nasladowali obcowanie
piciowe i wykonywali inne czynnosci seksualne.

Starano sig rowniez siggac po nowatorskie, przynajmniej w kulturze europejskiej, tworzywa
takie jak np. wydzieliny ludzkiego ciafa. Przykladem moze by¢ posmiertna wystawa prac
P. Manzoniego, na ktdrej wystawiono puszke z ekstrementami zmarfego artysty. Jak rozumiem
byto to tworcze rozwinigcie zachcianki jednego z sultandw, ktdry kazat pochowac sie z glowa na
cegle ulepionej z wiasnego potu, ktory codziennie zmywano z ciafa trudzacego si¢ o los poddanych
wladcy. 0. Muhl, G. Brus, P. Weibel i 0. Wiener tworzg ,Kunst und Revolution”, pod-
czas ktorego dochodzi do samookaleczen, wyprozniania si¢, mazania ciat ekstrementami, picia
moczu i biczowania masochisty. Wspomniany juz muzyk H. Nitsch zorganizowaf happening,
w czasie ktdrego uczestnicy cwiartowali zabite jagnig, biczowali si¢ wzajemnie, a dwaj mezczyini
pastwili sig nad lezaca, naga kobieta, obrzucang kawatkami migsa i splamiona krwia.

W 1999 r. w nowojorskim Brooklyn Museum of Art odby sie pokaz z kolekeji Saatchi,
ktdrej gtéwnymi atrakcjami stafy sig zanurzona w formaldehydzie $winska tusza autorstwa
D. Hirsta, oraz obraz ,The Holy Virgin Mary” autorstwa Chrisa Ofili —,Brytyjczyka nige-
ryjskiego pochodzenia”, ktdry ozdobit portret Matki Chrystusa , sfoniowymi ekstrementami oraz
fotkami posladkow damskich wycigtych z frywolnych pism” — jak napisat miesiecznik ,Art &
Business”. Antysztuka wtargneta jak wida¢ do galerii sztuki zadamawiajac sie w nich na dobre.

Die Kunst ist tot!

Idaniem historykow sztuki pierwszych symptomow antysztuki nalezy szukac w XVI w.,
gdy wraz 7 narodzeniem manieryzmu zaczeto na pierwszy plan, w miejsce postulatu pieknosci,
wysuwac oryginalnos¢ dziefa, jego nowosc. Kolejnym etapem miato by¢ odejscie w Renesansie
od koncepji czowieka jako ,,imago Dei”, na rzecz koncepcji ,.imago hominis” i postawienie
w Romantyzmie przez artystéw w sztuce na samopoznanie ducha ludzkiego. Dopiero jednak
kumulacja tych elementow w XX w. miata doprowadzi¢ do narodzenia antysztuki, ktdra naleza-
toby zdefiniowac jako gwattowng pogon za walczaca z pigknem nowoscia. Jednoczesnie w po-
przednim wieku nastapita gwattowna utrata metafizycznego sensu zycia, w ludzkich glowach
gwattowniej niz w czasach poprzednich ujawnity sie niepokoje i fobie.

Gdy w 1914 r. Duchamp wystawit swoje dziefo nie miat sprecyzowanego programu arty-
stycznego. ,,Lamierzatem pozbawi¢ animuszu caly ten estetyczny rejwach. Rzucitem im w twarz
suszarka do butelek jako wyzwanie, a oni podziwiaja to jako pigkno artystyczne” — napisat
zirytowany odbiorem swojej prowokacji ojciec antysztuki, ktdry nastgpnie porzucit swoja
dziafalnos¢ na rzecz studiowania gry w szachy.

W 1919 r. ogloszony zostat manifest ruchu dada, ktory z ogromng gwattownoscia zapo-
wiedzial, iz sztuka buriuazyjnego Swiata idei jest martwa. ,Die Kunst ist tot!” — krzyczat
ztowrogo ich program. Rozpoczefa sie prawdziwa rewolucja. I hukiem zaczety padac bastiony
dotychczasowej sztuki, a jej przeciwniczka zdobyta szturmem galerie i przychylnos¢ krytykow.
Ostateczne zwyciestwo nastapifo w latach 50-tych, wraz z przeniesieniem centrum kultury ze
1degenerowanego, cho¢ jednak mimo wszystko zakorzenionego w liczacej sobie kilkadziesiat
wiekow tradycji europejskiego Paryza, do odleglego, merkantylnego Nowego Jorku, centrum
krecacego sie w obrebie jedynie dwdch wiekow historii USA.

Manifest dada, podobnie jak cata antysztuka, oglosit brak jakiegokolwiek programu,
choc bardzo szybko dostrzezono, i ten planowy ,,.brak programu” polega jednak na ogromnym
tadunku niecheci i pogardy do tradycyjnej definicji sztuki. Jedynym co faczyto wszystkich anty-
artystow byfa niechec do gloszonego przez klasyczna sztuke kultu piekna, ktéremu przeciwsta-
wiono gwaftowny ped za nowoscia, oryginalnosci i destrukja.

Probujac usystematyzowac pozostafe poglady antyartystow na temat antysztuki kazdy
natknie si¢ na ogromny problem w postaci potoku nic nie znaczacych stow, betkotu, jakiejs
przedziwnej papki twierdzen, ktdrych nikt poza twdrcami nie jest w stanie rozsupfac, a ktdra
nalezy zrozumiec aby poznac nowe zjawiska.

Analize zacznijmy wiec od nadrealizmu, ktdry uwazany jest w malarstwie za kontynua-
¢je dziefa dada. Jak napisata historyk sztuki Maria Rzepifiska nowy ruch ,,odziedziczyt po nim
sympatie rewolucyjne, programowy kosmopolityzm, kult absurdu, cechy prowokaji i perwer-
sji”. Kierunek ten inspirowany byt niewatpliwie odkryciami Freuda z dziedziny psychoanalizy
i pod$wiadomosci, co znalazto swoisty wyraz w ,Manifescie nadrealistycznym” Bretona

26

11924 v. Stwierdzat on, iz obraz ma stanowi¢ ,,0kno wchodzace na rzeczywistos¢ wewnetrzng”
artysty. André Breton pisal, iz inspiracji nalezy szukac ,w lekach, obsesjach, w marzeniach
i halucynacjach, w mechanizmie agresji i ucieczki, w bzdurach, w niespetnionych marzeniach”.

Czotowy tworca surrealizmu — malarz Max Ernst napisat ,widzialem na wiasne oczy,
jak wyglady rzeczy rozpadaly sie, i czutem spokojng okrutng rados¢. W ciagu mej dziatalnosci
przyczynitem si¢ do generalnego przewrocenia tych wartosci, ktore w naszym czasie uznane
byly za najbardziej pewne i state.”

G. Ben napisat, iz w antysztuce tak naprawde nie chodzi o wytworzenie nowych
przedmiotow, ale o akt negacji sztuki dotychczasowej. Widzimy u niego mimo wszystko elemen-
ty programu pozytywnego, gdyz jego zdaniem paradoksalnie ta nowa sztuka — negacja — ma
stworzy¢ nowosc, ktdra bedzie ,,cho¢ troche mniej zgnita, mniej egoistyczna, mniej merkantyl-
na, mniej ciemna, mniej idiotycznie groteskowa.” Natomiast zdaniem Richtera za pomocg an-
tysztuki nalezy wydobyc instynkty, ktore maja prowadzic do ,,rebelii w imie rebelii, do anarchi-
stycznej negacji wszelkich wartosci.” Dadaisci twierdzili wrecz, iz potrzebne jest ,,catkowite zni-
szczenie minionej kultury, aby ratowac sity tworcze cztowieka”.

Antysztuka skoncentrowata si¢ na programie negatywnym — na destrukji i walce z mo-
dernizmem, z duchami przeszlosci sztuki. Stafa sig ,,pigscia zacisnieta na kamieniu i wzniesio-
na do gory”. Jak napisat Henryk Kieres antysztuka stafa sie ,wzorcem nowego sposobu zycia,
dzieki ktdremu cztowiek otrzasa sie z tzw. mentalnosci ateriskiej, przywiazania do ideologii
»eentryzmuc i do totalitaryzmu modernistycznego Cogito.”

Idaniem tworcow nalezato nies¢ mistyczny ptomien krucjaty antysztuki w imig walki
1 konwenansami o powrdt do Natury rozumianej jako chaos, czysta wolnosc, ucieczka spod do-
minacji rozumu. ,,Twdrczo$¢ musi polegac na znieksztalcaniu, wykoslawianiu naturalnych form,
bowiem dopiero w nich odradza si¢ prawdziwa natura rzeczy.” — pisat malarz Paul Klee.
Sztuka miafa stac si¢ Srodkiem odkrycia prawdziwej natury cztowieka, ,,celowa bezcelowoscia”,
Lstrategia wolnosci” pedzaca na spotkanie raju nieskoriczonosci i pierwotnych poczatkow.

Oprdcz oryginalnosci, powrotu do Natury i kultu kreatywnosci kolejng cechg antysztuki
stafo si¢ jej dazenie do powszechnosci. Dadaisci twierdzili, ze sztuka lezy na ulicy. ,Dzisiaj
mamy do czynienia z niezliczong liczba artystow, z niezliczong iloscig bogow i kosmologii” —
napisali w jednym ze swoich manifestow. Zdaniem antyartystow, skoro geniuszem sztuki jest
wolnos¢ i kreatywnosc, tworca moze byc kazdy. Amerykanski rzezbiarz R. Morris stwierdzit
wrecz, e ,artysta jest w gruncie rzeczy pracownikiem fizycznym, malarz nawet najznako-
mitszy, nie robi nic innego jak to, ze przenosi farby z tuby na ptdtno; pojeciem nadrzednym
w stosunku do artysty jest tragarz.”

Obalajac dotychczasowg definicjg sztuki starano sig stworzy¢ nowa. Duchamps napisa,
1e sztuk jest wszystko to, co wieszane jest w muzeach. B. Vautier napisat, iz ,wszystko jest
sztuka”. Najpelniejsza i zarazem nic nie mowiacq koncepcje sztuki po antysztuce wymyslit
Kossuth, ktory stwierdzit, iz ,,definicja sztuki jest sztuka.” H. Sedlmayra napisat zas, ze sztuke
cechuje ,,upodobanie do nizszych funkeji zyciowych”.

Idaniem za$ innych teoretykow antysztuki ma ona aspiracje religijne, metafizyczne i sa-
kralne. Malarz B. Nicholson stwierdzit, ze , malarstwo jest w swej istocie tym samym co
przetycia religijne”. W tym cafym zamecie pojeciowym znajdziemy rowniez, odwotujacg sie do
arystotelesowskiej, koncepcje sztuki S. 1. Witkiewicza, ktory forsowal tezg, iz swoista
cechg sztuki jest to, ze nadaje rzeczom ksztaft.

Die Antikunst ist tot

J. Koztowski napisat o dziefach antysztuki, iz ,,im dfuzej je ogladam, tym lepiej ich nie
rozumiem”. Pomimo to na progu XXI w. antysztuka jest juz jedynie ruchem przesztosci, ktory
nie potrafi przyjac tego do wiadomosci. Nie bez powodu na stronie internetowej poswigcone]
dziafalnosci artystycznej T. Kantora znalaztem przypis, ze dotyczy ona ,ostatniego wielkiego
awangardzisty i reformatora teatru”. Antysztuka wyczerpafa sig, czego najlepszym przykiadem
w naszym kraju jest prawie tytaniczna, skazana na niepowodzenia proba odgrzania najlepszych
lat antysztuki przejawiajaca si¢ w licznych inicjatywach ,witkacowskich”, ,kantorowskich”.
Proby te potwierdzaja jedynie prawde, iz jezeli sztuka jest wiecznym poszukiwaniem nowego, to
Die Antikunst ist tot! — Inicjatyw tych nie mozna traktowac w innej ptaszczyznie niz li tylko
prba przedstawienia wspotczesnym historycznych postaw.

Motorem antysztuki od samego poczatku byfa sensacja, nota bene tytuf taki nosita
ekspozycja w brooklinskim Museum of Art, na ktdrej zaprezentowano obraz ,The Holy Virgin
Mary”. Bez prowokacji i osob, ktdre daty si¢ sprowokowac sztuka ta nigdy by nie zaistniata. Juz

w napisanym w 1925 r. eseju ,,Dehumanizacja sztuki” hiszpanski filozof José Ortega y Gasset, p»



autor sfynnego ,,Buntu mas”, napisal, ze ,w sztuce wspdlczesnej wyrainie daje sie wyczuc
potrzebe obrazoburstwa”. Permanentny duch skandalu, kazdorazowo sztucznie wywotywana
eksplozja emocji spowodowaly, ze problem rozdmuchano bez powodu do niebotycznych rozmia-
row. Prawda jest, ze zniszczono sztuke klasyczna, ale przeciez antysztuka, bedaca dzieckiem
minionego wieku, wypalona i obrana z pomystéw umiera na naszych oczach.

Jedyna powaing pozostatoscia awangardy jest to, iz obaliwszy klasyczna definicje sztuki
nie mozna obecnie stworzy¢ nowej, obejmujacej cafa historie dziatalnosci tworczej cztowieka.
Nie jest to dzisiaj najwigkszy problem zwazywszy, iz juz Pindar z Teb stwierdzit, ze , Sztuka jest
trudna”, a Hipokrates dodaf za nim ,,Ars longa, vita brevis”. Ireszta, gdy w XVI w. doszfo do
oddzielenia sztuki od rzemiosta przez kilka wiekdw nie potrafiono zdefiniowa¢ pojecia sztuki,
i zaliczajacych sie do niej rodzajéw dziatalnosci, co nie przeszkadzato wspdtczesnym intuicyjnie
pojmowac czym to pojecie moze byc.

Teorig, iz problem antysztuki jest nadmiernie rozdmuchany zdaje sie potwierdzac E. H.
Gombrich, ktory napisat o prowokacjach sprzed prawie stu lat: ,,Mysle, ze pochwalanie tego ty-
pu sztubackich figli i przyznanie im osobnego miejsca w debatach na temat sztuki stanowi jed-
no z najwiekszych uchybien, jakie wyrzadzono sztuce od czaséw jej narodzin — od czaséw czfo-
wieka jaskiniowego! Nie potepiam Duchampa za splatanie figla. Potepiam nas wszystkich za to,
e méwimy o nim po tylu latach, ze jeste$my przy tym tak powazni, i za to, ze wywodzimy
7 owej psoty nowg definicje sztuki”.

Nalezy zadac sobie rowniez pytanie czy antysztuka rzeczywiscie wniosta do sztuki nowe
formy wyrazu? Warto sie nad tym zastanowi¢ zwazywszy, iz np. tak kojarzone z antysztuka
graffiti znajdziemy juz w Starym Testamencie, w Ksiedze Daniela, gdzie czytamy, iz w czasie
uczty u kréla Baltazara ,ukazaty sig palce reki ludzkiej i pisaty za Swiecznikiem na wapnie Scia-
ny krolewskiego patacu (...) mene, mene, teke!”. Nihil novi sub solis!?

Bardzo ciekawej krytyki antysztuki dopuscif si¢ w poczatkach lat 60-tych Mircea Eliady
w swojej ksiazce ,Aspekty mitu”. Zwrdcit on uwage, ze brak zrozumienia jaki miat miejsce
w przesztosci w stosunku do przedstawicieli Swiata sztuki takich jak np. Rimbaud czy Van Gogh
sprawil, iz obecnie elity przezywaja paniczny wrecz strach ,,czy sa aby wystarczajaco postepo-
wi i czy potrafig na czas odgadna reka geniusza w dziele na pierwszy rzut oka bezwartoscio-
wym”. Mimo wszystko Swiadczy to zdaniem M. Eliadego, iz pod$wiadomie elity te pomimo gto-
szonych skfonnosci lewicowych pragng odnalez¢ w antysztuce jakis sens, rzadzace nimi reguty,
co juz lewicowe nie jest. Stwierdzif on, iz ,,chyba nigdy dotad w historii artysta nie mégt byc
bardziej pewien tego, ze im bardziej jest ekstrawagancki, obrazoburczy, niedorzeczny i nieprzy-
stepny tym bardziej bedzie chwalony, rozpieszczony i wielbiony”. Mamy wiec jego zdaniem do
czynienia z nowym akademizmem awangardy, sztywnymi ramami, gorsetem, w ktory zakuta
zostata wolnosc i kreatywnos¢ sztuki. Obecnie bowiem ,,zjawisko to jest tak silne, ze wszelkie
dzieto artystyczne, ktdre nie bierze pod uwage tego nowego rodzaju konformizmu, naraza sie
na ryzyko sttamszenia czy niezauwazenia”.

Idaniem profesora Eliadego obecnie w sztuce nie chodzi juz nawet o prowokacje i kult
nowosci, ale o to, ze zdominowat ja ,,absolutny triumf permanentnej rewolucji”. M. Eliade
powtorzyt tu zreszta jedynie opinie malarza J. Dubuffeta, ktory napisat, ze ,,jedynym ustro-
jem korzystnym dla sztuki jest rewolucja w permanencji”. Kult nowosci i oryginalnosci zostat
doprowadzony do takiego absurdu, iz ,wszelkie nowatorstwo niezaleznie od tego czy chodzi
o rozdarty plakat, czy o puszke sardynek podpisana przez artyste, z gory ogtaszane jest jako
genialne i poréwnywane z nowatorstwem takiego Van Gogha czy Picassa”.

M. Eliade napisal, iz ,rewolucyjne eksperymenty sztuki wspdtczesnej odzwierciedlaja
w pewnym sensie kryzys duchowy lub po prostu kryzys wiedzy i kreatywnosci artystycznej”.
Destrukji artystycznych Srodkow wyrazu dokonat kubizm, dadaizm i surrealizm, dodekafonia
i ,muzyka konkretna”, ale takze James Joyce, Beckett i lonesco. , (i, ktérzy dzisiaj
rzucaja sie w zapamigtaniu, by niszczyc to, co zostafo juz zrujnowane, s tylko ich epigonami”
— konstatuje profesor. Potwierdza sig twierdzenie José Ortegi y Gasseta, ze ,w sztuce powtorze-
nie jest niczym”.

Wedtug prof. W. Tatarkiewicza korzeni antysztuki nalezy szukac w XIX w. — w symboli-
zmie i ekspresjonizmie. Jednak dopiero w poprzednim wieku ,,artysci awangardowi tamiac
konwencje stali sig poszukiwani, szczegdlnie cenieni, stawni, wysoko ptatni”. Doprowadzifo to
do stanu, w ktorym ,,awangardy wiasciwie juz nie ma, gdyz jest tylko awangarda.” Trodet
sukcesu antysztuki szukat W. Tatarkiewicz w jej ,,innosci”. Pisat on na poczatku lat 70-tych
XXw., e ,,innos¢ wyniosta awangarde na szczyt i ona tylko moze ja na szczycie utrzymac”.
W zwycieskiej awangardzie zmiany formy sg stale, prawie coroczne; zmiany form, progra-
mow, koncepcji, haset, teorii, nazw, poje¢ szybsze sg niz byly kiedykolwiek w przesziosci” —
pisal profesor dodajac jednoczesnie, ze brakuje jednak pomystow tej skali co niegdys kubizm

czy surrealizm. Ia francuskim teoretykiem sztuki — A. Molesem stwierdzit, iz ,,sztuka z buntu
stafa sie profesja”.

Krytykami antysztuki stali sig z czasem nawet jej goracy zwolennicy — marksisci. Poczat-
kowo dostrzegali w niej wyraz walki z burzuazyjnym porzadkiem, ale z czasem uznali, iz ulegfa
ona komercjalizacji i wysledzili w niej tendencje do przezywania tradycyjnego katharsis
estetycznego. Rowniez oni odkryli, iz obecne antysztuka sprowadza sie jedynie do epigoriskiego
powtarzania gestow z poczatkow XX w.

A wiec w prawie wiek po narodzinach antysztuka przerodzita sie w nowy, nudny akade-
mizm, ktdry odgrzewany przez wspotczesnych epigondw nie jest juz nic w stanie nowego odkry.

Przygladajac sie gloszonym przez antyartystéw postulatom przyznac trzeba, iz prawie
wszystkie skapitulowaly. Antysztuka miata stac sie negacja sztuki, miata ja przezwyciezy¢
i wnies¢ do kultury duchowe] Swiata nowa jakos¢ rewolucyjnej negacji i powrotu do chaosu. Ten
negatywny program szybko wyczerpat si¢ i bynajmniej nie spowodowat, iz ludzkos¢ przestata
tesknic za pieknem. Wrecz przeciwnie obecnie zdaje sie odczuwac coraz bardziej powszechne
przeswiadczenie, iz dazenie do pigkna jest jednym z wainiejszych celow sztuki, odczuwa sig
pragnienie czego$ nowego, Swiezego, pozwalajacego przezy¢ oczyszczajace katharsis.

Mimo wszystkich zabiegow wydaje sig, e zawieszona na haku Swifiska tusza zawsze
pozostanie jedynie Swinska tusza i niczym wiecej. Wydaje si¢ takze, iz antysztuka zmusi
przysztych artystow do poszukiwania prawdziwej glebi piekna, ktdra np. barok potrafit od-
nalez¢ w Smierci i brzydocie.

Mato tego przeprowadzone przez historykow sztuki badania wykazaly, iz ,wszyscy
artysci spod znaku surrealizmu przeciwstawiali sie koncepcji gloszacej, ze sztuka jest tworzeniem
pigkna, tworzeniem wartosci estetycznych. Ale u tych najbardziej utalentowanych piekno,
potepione i wygnane jednymi drzwiami, czesto wracafo drugimi w innej, nie zbanalizowanej
postaci, udziwnionej i atrakcyjnej” — napisafa M. Rzepinska.

Powroty takie, a wiec przezwyciezenie antysztuki, dostrzezono w pracach takich malarzy
jak Max Ernst czy Salvador Dali. Mimo deklarowane] niecheci do sztuki widac u nich fascynacje
malarstwem hiszpanskim, czy tez liczne nawigzania do tak gleboko zakorzenionego w srednio-
wiecznych kanonach Hieronima Boscha, ktdry zostat wrecz okrzykniety guru surreali-
stow. Czesc prac S. Dali krytyka okrzykneta nawet , religijnym kiczem”, ale nie zmienia to
faktu, ze jest to jedynie bezsilny glos ludzi, ktdrzy nie potrafili pogodzi¢ sie z narastajacej
u malarza fascynacji tradycyjnym katolicyzmem.

W Polsce ciekawa prdba przezwyciezenia antysztuki byta dziatalnos¢ artystyczna grupy
skupionej wokot pisma ,Sztuka i Nardd”, ktdra swobodnie wykorzystujac motywy i formy
antysztuki mowita za ich pomoca o Wielkosci, Bogu i powotaniu artysty. Inamienne réwniez, iz
np. duza czes¢ whoskich futurystow juz przed wojng pozytywnie odpowiedziata na hasto André
Lhote'a ,rappel ? l'ordre” — , powrotu do porzadku” przez ktdre rozumiano odkrycie na nowo
korzeni narodowej, wloskiej tradycji w pracach Giotta, Masaccia czy Piera della
Francesca. Rowniez w tym samym okresie Le Corbusier i Ozenfant zredagowali
w Paryzu manifest purystyczny pt. ,,Po kubizmie”, w ktérym postulowali powrdt do malarstwa
(ézanne'a i Matisse'a.

Poniewaz powrdt do tego co byto w sztuce nie jest mozliwy te dwa ostanie projekty nie
zawojowaly sztuki XX w. ale wraz z tendencjami w surrealizmie, wyrazajacymi tesknote za
uniwersalnym pieknem, prawda, przezyciem estetycznym zapowiadaly bankructwo antysztuki.
Okazafo sie, ze antysztuka nie moze istniec bez kanondw sztuki, bez sity ich uniwersalnego
oddziatywania. Jest jak anarchista, ktory nie moze istniec bez panstwa i wiadcy ktdrego niena-
widzi. Antysztuka jest jedynie cieniem sztuki, jej ztosliwym komentarzem.

Pieknu antysztuka przeciwstawiata kult nowosci. Zaobserwowano obecnie, o czym pisaf
juz prof. M. Eliade, iz tworzonego dzisiaj dzieta nie zauwazy sie jezeli nie bedzie nowatorskie.
Juz od dawna doprowadzito to w sztuce do nowego akademizmu, ,stylizacji, manieryzmu
i eklektyzmu”. A. Strinberg w liscie do P Gaugina napisat zniesmaczony, iz nowosc stafa sig
wspolczesng zasada sztuki. Kwestia ta zajmowat sig F Schlegel, ktdry zauwaiyt, iz ped ku
nowosci rowna sie samobdjstwu sztuk, prowadzi do wyczerpania zasobéw mozliwosci co
obecnie zrodzifo epigonie — koniecznos¢ nasladowania samej siebie i co za tym idzie nud.

Trudno nie zgodzic sie z teza, ze epigonia nie ma w sobie nic z postulowanej wolnosci
i kreatywnosci. Przeciez tylko raz nowatorskim moze by¢ podcinanie sobie zyt na scenie,
wyprdznianie si¢ czy obalanie poszczegolnych ,tabu” seksu, ktdrych przeciez nie jest ai tak
wiele. Potem staje sie to nudng reguta, na ktora juz nikt nie zwraca uwagi i ktdra juz nawet
nikogo nie szokuje. Juz przeciez prof. Tatarkiewicz napisal, iz , liczba (...) rozwiazan skrajnych
jest ograniczona”. ,,Zawsze nadchodzi jednak dzien, w ktorym najwieksza kopalnia okazuje sig
wyczerpana” — pisat o minionych kierunkach w sztuce José Ortega y Gasset.
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Iwraca si¢ powszechnie uwage, ze odcinanie si¢ od starego powoduje Smierc sztuki
albowiem nowos¢ zawsze czerpie site ze starosci. Na tym polegata zywiofowos¢ poczatkowego
okresu antysztuki, iz paradoksalnie czerpata garsciami inspiracjg ze sztuki klasycznej — np.
7 obrazow Leonarda. W akcie negacji domalowywata im wasy, ale stanowita komentarz do juz
istniejacego dziefa.

Antysztuka postulowata powszechnos¢ sztuki. Dadaisci krzyczeli przeciez, ze wszyscy
czlonkowie ruchu dada sg prezesami. Odniesiono skutek wrecz przeciwny. Ucieczka w dumng
izolacje i narcystyczne cierpienie doprowadzita do samoaliencji i skazania sztuki na elitaryzm.
Inamienne, iz po zfamaniu kanondw antysztuka nie moze istniec bez artystycznego komenta-
ra, ktory pozwoli zrozumiec profanom o co chodzito twrcy. Zjawisko to dotknefo takze kryty-
kow sztuki, a wiec osob w powszechnym przekonaniu uznawanych za kaptanow, ktorzy rozu-
miejac jezyk objawienia tlumacza go ,ludowi”. Odbiorcy sztuki zmuszeni zostali do pefnego
niepokoju oczekiwania na glos wyroczni, ktora objawi im wielkos¢ dziefa.

Tymczasem krytycy antysztuki sami nie rozumiejac jej przestania oglosili powszechng
kapitulacje. Bo czym innym, jak nie kapitulacja moze by¢ dokonany przez pewng osobe opis
tworczosci T. Kantora, w ktorym czytamy: ,To ustawienie wiasnej ambicji »kreowania«
w poblizu punktu zerowego automatycznie ustawito z gruntu inaczej stosunek do przesztosci
7 jej reliktami i roszczeniami do przedmiotu. Chodzito bowiem nie o to, aby go powtdrzy¢ lecz
aby go odzyskac”. To by¢ moie jest opis dziafalnosci tworczej T. Kantora, ale jednoczesnie jest
to potok nic nie znaczacych stow. To juz nie jest nawet gnoza. W takiej rzeczywistosci zyja sami
profani, bo nawet twdrcy i ich egzegeci nie wiedzg o co im chodzi.

Hasto egalitaryzmu odniosto jedynie taki skutek, iz zwolnito tworce z obowiazku tworzenia
arcydziel i wyzwolifa w elitach paniczny lek (o ktérym pisaf M. Eliade) przed niezrozumieniem
dziet antysztuki. Bunt przeciwko takiemu stanowisku najlepiej wyrazit burmistrz Nowego Jorku
Rudolph Giuliani, ktdry protestujac przeciwko wystawianiu w Brooklyn Museum of Art , dziet”
antysztuki powiedziat: ,,Przestrzegam jednej zasady: wszystko, co potrafie sam zrobic, na pewno
nie jest sztuka”. Dazenie do egalitaryzmu spowodowato zachwianie pozycji artysty jako osoby wy-
posazongj w szczegdlng misje, talenty czy uzdolnienia co najdobitniej ujat cytowany juz R. Morris.

Nie moge zgodzic si¢ natomiast z twierdzeniem, iz antysztuka zaistniata tylko i wytacz-
nie w wyniku skumulowaniu takich warunkdw jak kult nowosci, odejscie od koncepcji ,,imago
Domini” na rzecz ,,imago hominis” i dazenia przez artystow do samopoznania duszy ludzkiej.
Antysztuka stafa sie po prostu symptomem zdehumanizowania wnetrza czfowieka, jego przera-
liwej pustki, utraty metafizycznego sensu Zycia, stata sie barometrem kondycji wspotczesnych
elit, ktdre nie maja nic Swiezego do zaoferowania cztowiekowi. Jako oko we wnetrze artysty po-
kazafa tkwigce w nim niszczycielskie demony.

Stan ducha antysztuki wspaniale oddat w swojej wydanej w 1932 . ksiazce , Nienasyce-
nie” . I. Witkiewicz. Opisuje ona Srodowisko muzykow, malarzy, filozofow, arystokracji i woj-
skowych. Jest to studium rozkfadu, Swiat w ktorym krdluje ,,szalona muzyka oparta na dyso-
nansach; perwersje erotyczne; rozpowszechnione uzywanie narkotykow; bezdomnos¢ mysli na
prozno szukajacej oparcia; fatszywe nawrdcenia na katolicyzm; skomplikowane schorzenia psy-
chiczne”. Jest to stan w ktdrym elity utracity wiare i poczucie sensu dziatania. Jest to $wiat,
w ktorym prawdziwa , religia, filozofia i sztuka dozywaja ostatnich swoich dni” choc przeciez
,»bez nich zycie nie jest nic warte”.

Antyartysci nie potrafia juz marzy¢, dawac nadziej¢ na powrdt do mitycznych poczatkow,
nie daja wystarczajacych odpowiedzi na pytania dotyczace zasad kierujacych Swiatem, uciecz-
ki od $wiata zta w kojaca, wysniong kraine dobra i pigkna, spotkania z Absolutem. Nie daja mi
oczyszczajacego spotkania z Chrystusem.

Nic wiec dziwnego, ze spokojnie mozemy za K. . Gatczyfiskim krzyczec w strong antyar-
tystow, ze ich sztuka ,Smierdzi jakimi$ monstrualnemi kwasami: naftoling, molochronem,
sudorynem, antipotem, maokiem, flitem, japoriskim grzybkiem, lebewolem, syndetikonem,
kolekturg loterji, koizma, marksizmem, pigutkami z zakonnikiem, trilizmem i wspdtczesnoscia”
podczas gdy sztuka jest przeciez ,,szczytem na ktory sie wchodzi, albo przepascig w ktorg sie
skacze” jest wreszcie dla tych, ,,co maja czyste serca” badz przez sztuke ,,pragna oczyscic si¢”.

Nie znaczy to, ze antysztuka niosta ze soba jedynie zfe tendencje, ze nie pozostawita po
sobie nic godnego uwagi. Jak juz wspomniatem doprowadzifa do upadku skostniatego akademi-
zmu sztuki sprzed antysztuki, pokazata ze pigkno jest waznym, cho¢ nie koniecznie jedynym
warunkiem sztuki. Cennym w antysztuce byt pierwiastek buntu przeciwko ,burzuazyjnemu
$wiatu idei”. Niestety skierowany on zostat Slepo w strong destrukeji wszelkich regut zamiast
w strone poszukiwania tych prawdziwych, doskonatych i oczyszczonych z ludzkiej hipokryziji.

Antysztuka uzmystowita rowniez, ze nowos¢ czy oryginalnos¢ moga stanowic irddfo
artystycznych doznan, pod warunkiem oczywiscie, iz nowos¢ stanowi¢ bedzie nie cel lecz Srodek
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sztuki. Pozostawita nam wreszcie cenne poszukiwania surrealistow i futurystow. Cennym
okazata sie zrodzona u jej narodzin wolnos¢ i kreatywnosc, ktore daja nadziejg, iz rowniez
obecnie, w czasach obecnego akademizmu antysztuki, artysci beda w stanie przefamac okowy
i rownie gwaltownie podazy¢ w poszukiwaniu ,veritas aestheticum absolutum”. To przeciez
zdaniem prof. Tatarkiewicza wolnos¢ walczaca ze skrepowaniem kanonami sztuki doprowadzita
do zwycigstwa awangardy.

Godnym kontynuowania jest rowniez widoczne wsrdd antyartystow wyjscie poza scien-
tyzm, mimo wszystko odrodzenie zainteresowania metafizyka, odkrycie przez wielu tajemnicze-
go $wiata symboli. Antysztuka udowodnita wreszcie, iz nawet w czasach najwigkszych buntow
przeciwko klasycznym kanonom cztowiek nie jest w stanie sie z nich , wyzwolic”. Udowodnita
wrecz, 7e nie ma takiej potrzeby. Pokazata, iz stanowig one istote naszej kultury, istote czfowie-
czenistwa, ze Swiat czy tego chce, czy nie wokdt nich sie kreci, ze mozna je jedynie przyjac lub
bezskutecznie z nimi walczy¢. Tertium non datum.

FDHDHDJDJJKDKKDKDK?

A wigc coz pozostaje nam po upadku akademizmu antysztuki? Czy jestesmy skazani na
powrdt do akademizmu sztuki jak proponuje nam czesc estetykow? Wydaje sie to zbedne
i jatowe, jak jatowe byto kopiowanie przez starozytny Rzym wspaniatych ol$niewajacych zabyt-
kow sztuki greckiej. Nie mozemy stac sie epigonami czasow minionych. Musimy wypltyna¢ na
wielkie wody w poszukiwaniu nieznanych jeszcze ladow sztuki.

Na poczatku XX w. futurysci rzucili hasto spalenia wszystkich muzeow. Moze dzi$
u poczatkow XXI w. powinnismy zezwoli¢ rzadnemu stawy Herostatesowi spali¢ muzea antysztuki
— spali¢ muzea wypetnione zakonserwowanymi pod warstwami werniksu trupami? Moze powin-
nismy z tej pozogi uratowac tych kilka, nielicznych cennych dziet? A moze powinnismy jednak
zapomniec o wspotczesnych epigonach i czerpiac z najlepszych tradycji CALE] sztuki postawic
$wiatu nowe wyzwanie?

José Ortega y Gasset pisat, ze wszystkim zastrzezeniom co do antysztuki winny towarzy-
szy¢ akcenty pozytywne —,,propozycja innego od dehumanizacji kierunku rozwoju sztuki, ktory
by jednak nie nawracat do ubitych Sciezek”. Jego zdaniem nie ma juz powrotu do akademizmu
sztuki — ,fatwo jest orzekac, ze sztuke mozna uprawia¢ w ramach tradycji, ale ten wygodny
frazes nie na wiele zda si¢ artyscie, ktdry z pedzlem lub dutem w dioni czeka na konkretne
natchnienie” — pisat hiszpaniski filozof.

Inajdimy wiec w sobie odwage rzucenia w twarz wspotczesnego, obranego z idealizmu
$wiata wezwania do powszechnej odnowy — renovatio — wpojenia W niego tej wspaniale]
radosci i intensywnosci Zycia, ktéra pcha w strong wykietkowania i zrealizowania marzen.
Przystapmy do tego zuchwatego i gwattownego ataku, do pefnego pasji, energicznego buntu
w imi¢ walki z ludzka anemia, miernota i pustka. BadZmy na tyle zuchwali, aby stworzy¢
wybuchowa mieszanke irredentyzmu, kultu bohaterow, glebokiego pragnienia spotkania
w swoim zyciu Absolutu, poruszenia $wiata uniwersalnych idei przechowywanego z takim
pietyzmem w partykularnych kulturach Narodow i poszczegolnych cywilizacji. Stworzmy
w swoich duszach, sercach i umystach nowoczesna cywilizacje wspétczesnych stalowych rycerzy.
Kietkujmy do wielkosci, duchowej wielkosci. Mitos¢ do Boga, Swiata i ludzi przynagla nas.
Sztuka nie wymaga od artysty, aby byt moralny, ale aby tworzyt wielkie dziefa. Alez o ile fatwie]
porywac innych, gdy samemu jest si¢ niesionym przez powiew $wiezosci.

S. Witkiewicz napisat przeciez, ze ,,malarstwo jest ukazaniem sobie i innym tego obrazu,
ktory sie w nas tworzy”. Dlatego mozna dzi§ na nowo podchwyci¢ zawofanie futurystow
»musimy marciare — gna, a nie marcire — gnic”. Zacznijmy wreszcie budowac, a nie rujnowac.
WejdZmy na najwyisze szczyty, aby z dachu Swiata wzbi¢ si¢ do jeszcze wyzszych lotow. Szukajmy
zaginionych ideatow prawdy i pigkna, pedimy gwattownie na ich spotkanie. Odkrywajmy ich
blask, ktérego nie potrafity dotkna¢ poprzednie pokolenia. Nawet S. Przybyszewski
stwierdzif, ze ,,sztuka jest odtwarzaniem tego, co jest wieczne”. Niech wigc nasze zycie nie minie
bezowocnie, niech kazdy z nas pozostawi po sobie piknie wyorang bruzde swojego zycia.
Tworzmy dziefa, ktdre uniosa cztowieka w strone Nieba. Na ludzkiej pustyni, gdzie beczy tyle
baranéw badimy drapieznymi lwami.

Poznajmy rados¢ tworzenia, ktdra rodzi sie, jak napisat E. Cioran, wtedy gdy artyste
ogarnia cudowna goraczka i zniecierpliwienie, gdy w wyniku natchnienia — nagfego zachwiania
rownowagi zapamietuje sie w szalenstwie. Czy jest to mozliwe w dzisiejszych czasach? (zy
jestesmy w stanie? . Hani stwierdzit zas, iz ,dziedzina sztuki jest uprzywilejowanym polem
dziatalnosci wywrotowej, poniewaz dziefo jest szczegolnie skutecznym $rodkiem oddziatywania
w sferze duchowej — zarGwno pozytywnego jak i negatywnego”.
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Sztuka jest wiec miejscem, gdzie kietkuja i wykluwaja sie przyszte rewolucje i kontr-
rewolucje, jest barometrem zmian. M. Eliade napisat, ze ,,poprzez akt tworczy artysci antycy-
puja to co ma dopiero nastapi¢ — jedno lub dwa pokolenia pézniej — w innych sferach zycia
spofecznego i kulturowego”.

Idaniem prof. W. Tatarkiewicza wszystkie definicje sztuki rozumianej jako wytwarzanie
piekna, odtwarzanie rzeczywistosci, nadawanie rzeczom ksztattu, ekspresja, wywotywanie
przeiycia estetycznego, wywolywanie wstrzasu, tworzenie bez regul, wytwarzanie rzeczy
nierealnych s3 zbyt waskie.

Jego zdaniem rzeczywiscie kazda z nich opisuje w jakis sposcb sztuke, ale nie jest defini-
¢j peing. Sztuka wigc we wspotczesnym Swiecie moze by¢ anarchistycznym powrotem w strong
chaosu lub miejscem spotkania czfowieka z Bogiem. Wszystko to bedzie nazywane sztukg przez
jednych, a odrzucane przez drugich. Zawsze tez niezaleznie od gfoszonych zapewnien decydo-
wac beda o tym wybory $wiatopogladowe osob wypowiadajacych sie na ten temat.

Artysta nie jest bogiem i nikt nie tworzyt sztuki jedynie dla niej samej. Artysta nie jest
zadnym nadczfowiekiem, cho¢ rdwniez nie jest pojeciem podrzednym w stosunku do tragarza.
Sztuka nie jest nadrzedng nad ustanowionymi na ziemi odwiecznymi prawami. Czowiek jako
istota wolna ma prawo je tamac choc jak pisaf Sw. Pawet — wszystko wolno, ale nie wszystko
przynosi korzysci. Swiat jest zbudowany na pewnych prawach i buntowanie przeciwko nim jest
buntem przeciwko nam samym. Nalezy walczyc z prawdziwym ograniczeniem ludzkosci, ktérym
jest brak Mitosci. Artysta ma tworzy¢ dobre dzieta, w zgodzie z tym, co rodzi si¢ w nim samym.
Ma by¢ wobec siebie uczciwym. Umozliwi mu to gwattowny ped na spotkanie platoriskiego
,veritas aesteheticum absolutum”. Pomimo wielu niepotrzebnych zakretéw na pewno pozwoli
mu to w konsekwencji odkry¢ to, co najwspanialsze. Jestem przekonany, ze wszyscy i tak
wczesniej czy pozniej spotkamy sie przeciez z Prawda.

Filozof Rudolf Stammler pisal, ze kultura jest Zrodtem orzezwiajacej wody, ktdra pozwala
wedrowcowi odetchna¢, nabra¢ nowych sit i nadal podazac w strong zachodzacego Storica,
w strone odlegtych ideatdw.

Pomimo osiemnasto- i dziewietnastowiecznej rewolugji, ktdra zaatakowata ludzkos¢
racjonalizmem, pozytywizmem i scientyzmem wspotczesny Swiat nie przestat marzyc. Prowa-
dzone przez etnologdw, psychologow i historykow religii badania jednoznacznie wykazaly, ze
wirdd wszystkich ludéw, nawet wydawatoby sie najbardziej zlaicyzowanych, powszechnie
wystepuja inklinacje w strong myslenia mitycznego, czyli rozumianego jako historie prawdziwe,
Swiete dotyczace wtargniecia sacrum w sfere ludzkiej egzystencji. Ludzkos¢ wierzy w nadejscie
cudownej ery, w ktorej nastapi unicestwienie wspotczesnego, niedoskonatego Swiata, po ktorym
nastapi nowe Stworzenie — Itoty Wiek, w ktorym ludzie stang si¢ niesmiertelni — czasy
absolutnej wolnosci.

Wsrod luddw pierwotnych wschodu i zachodu powszechnie panuje wiara w prawdziwos¢
opowiesci opisujacych wspaniate czasy poczatkow, czasow ,gdy za sprawa dokonan Istot
Nadnaturalnych, zaistniafa nasza rzeczywistosc”. Badania udowodnity powszechnosc
przekonania, iz ,,to na tych wtargnieciach ufundowany jest swiat i wiasnie za jego sprawg jest
on taki, jakim dzis go widzimy” — pisat prof. M. Eliade.

Nawet w wydawatoby si¢ zlaicyzowanych spoteczenstwach zachodnich mity zyja, cho¢
bardzo czgsto wystepuja w formie bardzo zakamuflowanej. Najbardziej zywe sg w spoteczen-
stwach wiejskich, gdzie nadal powszechnie wystepuje ,,nostalgia za Natura oswiecon obecno-
§cia Jezusa, tesknota za Rajem, pragnienie odnalezienia Natury poprawionej i niezniszczalnej”.

Mit Itotego Wieku najbardziej widac w sferze polityki, gdzie powszechnie w okresie
wyborow rozbudzana jest nadzieja na nastanie epoki powszechnego szczgscia i wolnosci. Mit ten
najbardziej widoczny byt w wypadku komunizmu czy nazizmu, w ktorych wierzono w kocowe
i ostateczne zwycigstwo Wybranych — proletariatu lub aryjczykow — nad armiami demondw —
Tydow czy burzujow — i nastania ery obfitosci i szczesliwosci. Szczegdlnie ciekawe jest to
w przypadku ateistycznego komunizmu, ktdry w swoim obrazie przyszlej apokalipsy i spefnie-
nia czasow wchtonat bardzo duzo z chrzescijanstwa.

Wspotczesnym odpowiednikiem mitycznych i ludowych herosow s3 chociazby bohatero-
wie komiksow. $3 oni do tego stopnia uosobieniem ideafu sporej czesci spofeczenstwa, ze ich
usmiercenie powoduje powszechne objawy depresji wsrod czytelnikow. ,Jezeli przyjrzymy sie
blizej mitowi Supermana, to okaie si¢ Ze ujawni on utajnione tesknoty wspétczesnego
cztowieka, ktdry postrzegajac samego siebie jako istote upadta i ograniczong marzy o tym by
pewnego dnia stac si¢ postacia wyjatkowa, herosem” — pisat M. Eliade.

Podobne wnioski nasuwaja sie po analizie struktury powiesci czy filmow kryminalnych,
w ktdrych mamy do czynienia z klasyczna walka dobra i zta, w ktdrej zazwyczaj zwycigza prze-
ciez dobro. Myslenie mityczne przejawia sig nawet w tak banalny sposdb jak np. analizowanym

przez Andrew Greeley'a , kulcie Swietego samochodu”. Wystepowanie wspdlnych mitw, oprocz
dowodu, iz ludzkos¢ miata do czynienia z wspdlnym, pierwotnym, rajskim objawieniem,
wskazuje, ze w naszych duszach nadal plynie wspaniafa rzeka marzen i pragnien, ktora
uwolniona, oczyszczona, mogtaby pchnac ludzi w strong naprawy Swiata.

Dzieje mysli politycznych, a w szczegdlnosci kultury to przeciez dzieje marzycieli. Marzy-
cielami byli przeciez symbolista Stefan George, ktory pragnat w Niemczech restytucji $rednio-
wiecznego imperium, wloski poeta Gabriele D'Annunzio, ktory w 1919 r. zajat Fiume, baron
Roman Nicolaus Ungern von Sternberg, ktory posrad rewolucyjnej zamieci starat si¢ wskrzesic
w 1921 r. starozytne imperium Mongotdw, ptk. Thomas Edward Lawrence, ktdry w czasie | woj-
ny Swiatowej starat sie wskrzesi¢ imperium Mahometa, biafogwardzisci walczacy o restauracje
carskiej Rosiji, ksiaze Junio Valerio Borghese, ktory w 1970 r. prabowat wyrwa¢ Whochy z liberal-
nego letargu, pisarz Yuko Mishima, ktdry w tym samym roku w Japonii swoim buntem wezwat
do odrodzenia najlepszych rycerskich tradycji swojego kraju. Swiat ma marzenia i chot kondy-
¢ja ludzka nie jest w stanie ich zaspokoic, to zawsze warto biec w strong wysnionego idealu.

W sztuce polskiej zadanie renovatio — odrodzenia to gwaltowne wofanie o artystyczng
wolnos¢ i kreatywnosc, wyzwolenie si¢ z epigoni papugowania, odtwdrczego kopiowania wszyst-
kiego, co rodzi sie w innych czgsciach Swiata. Renovatio musi by¢ wiec wotaniem o samodzielne
myslenie, jest wotaniem o odwage samodzielnego poszukiwania nowych drdg sztuki i jej redefi-
niowania. Zadaniem artysty jest obudzenie ludzi z letargu, napetnienie ich wiarg w spefnienie
marzen o spotkaniu prawdziwej Wielkosci i pchnigcie w strong realizacji tych ideafow.

R. Stammler zwrdcit uwage, ze ludzkos¢ widziata wiele planw podboju tego Swiata za
pomocg polityki. Dzi$ nalezatoby podbic ten $wiat za pomoca kultury. Pomyst ten narodzit sie
w 1918 r. wraz z powstaniem Wroskiej Partii Futurystycznej, ale realizacje tych plandw pozosta-
wiono dopiero temu wiekowi. Zadaniem artystow jest podbicie tego Swiata dla Boga. Musza
wttoczy¢ w niego choc odrobing wiecej Metafizyki. Musza wreszcie po wieku ,,buntu mas” do-
prowadzi¢ do arystokratycznego ,,buntu elit”.

Platon stworzyt wizjg idealnego ,,Paiistwa” jego marzeni. Nie widzac mozliwosci zrealizo-
wania we wspotczesnym mu Swiecie swoich autorytarnych utopii, nie rezygnujac z marzen
stworzyt mozliwg do realizacji w wczesnych warunkach konserwatywna koncepcje ,,Panstwa
drugiego rzedu”. Wiedzac o niemozliwosci stworzenia na ziemi raju, nie rezygnujmy z marzen,
lecz wpatrzeni we wspaniate wzorce przeszlosci, postarajmy si¢ uczyni¢ nasza ziemie choc nieco
bardziej ciekawsza, 7ywa i interesujaca. Zrdbmy przynajmniej to, co jest do zrobienia mozliwe.
Dorosnijmy do ptomiennego buntu w imieniu odwiecznych wartosci.

tukasz Marek Moczydfowski
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