
– Jurku, co s¹dzisz o celach i motywach w³asnej twórczo-
œci plastycznej?
– Jest to pytanie podstawowe i nale¿a³oby siê zrewan¿owaæ zasadni-
cz¹ odpowiedzi¹. Je¿eli powiem, ¿e jestem zadowolony z tych celów
i motywacji, to wypadnie g³upio, ale chyba tak jest. Otó¿ pewne wy-
darzenia, okolicznoœci i uwarunkowania w³asnej twórczoœci przyj¹-
³em na pocz¹tku z ogromnym lêkiem, z mieszanymi uczuciami, by
póŸniej, ju¿ po latach b³ogos³awiæ je. Swoj¹ karierê artystyczn¹ roz-
pocz¹³em nie od malarstwa, nawet nie dlatego, ¿e ukoñczy³em Wy-
dzia³ Grafiki krakowskiej ASP (Filia w Katowicach), ale forma, jak¹
proponowa³em by³a nie doœæ malarska, jak na lata szeœædziesi¹te,
nie by³o tam tak zwanych problemów. A dla mnie problemem zasa-
dniczym, który mia³ ró¿ne odmiany formalne, by³ cz³owiek i próba
mówienia o nim. Wówczas jeszcze nie uœwiadamia³em sobie tego,
a teraz to wiem, po latach praktyki. W drugiej jakby kolejnoœci inte-
resuje mnie rezonans œrodowiskowy i sprawy jakoœciowe, co mo¿e
wygl¹daæ na kokieteriê. W³aœciwie treœciom podporz¹dkowa³em
sprawy formy, treœciom, które nie tylko inspiruj¹, ale i decyduj¹
o kszta³cie, wygl¹dzie a tak¿e formie obrazów. Dlaczego? Otó¿ zafa-
scynowa³o mnie poszukiwanie wci¹¿ na nowo kontaktu z odbiorc¹.
Nie s¹dzi³em, ¿e uda siê to w takim stopniu. Nie dlatego, ¿e ludzie
kupuj¹ obrazy, ale przede wszystkim dlatego, ¿e przychodz¹ na
wystawy i ¿e ich to zaczyna obchodziæ.
– Interesuje mnie Twój pogl¹d na rolê malarza w naszych
czasach, a zw³aszcza po sierpniu 1980 roku.
– Przede wszystkim przeszkadza mi to „przed sierpniem” i „po sierp-
niu.” Ja te obrazki – mo¿e inaczej formu³owane, mniej œwiadomie,
bardziej instynktownie, mo¿e przegadane – obrazki o ludziach,
o cz³owieku, robi³em po ukoñczeniu akademii. Po prostu mia³em
potrzebê wygadania siê do innych ludzi o rzeczywistoœci, która
ukszta³towa³a, a mo¿e zdeformowa³a mnie. A rzeczywistoœæ jest ta
sama i dla moich adresatów, odbiorców tych obrazów i dla mnie.
Zatem sprawy warsztatowe sta³y siê jakby drugorzêdne. Wa¿ne, ale
nie one s¹ motywem malowania obrazów, nie one decyduj¹ o ich
powstaniu, tylko w³aœnie kontakt z rzeczywistoœci¹.
– Spróbujê sprecyzowaæ dok³adniej ten problem. Chodzi
o publicystykê, jaka zaznacza siê w polskiej sztuce wspó³-
czesnej. Jesieni¹ 1981 roku prezentowana by³a w Tarno-
wie, Nowym S¹czu i Zakopanem II Ogólnopolska Wysta-
wa Malarstwa „Kwiaty polskie '81”, na której znalaz³y siê
takie prace, jak: „Sierpniowa modlitwa”, „Sierpieñ” czy
„Polonia '81”. Ten ostatni obraz przedstawia urokliw¹
dziewczynê ze znaczkiem „Solidarnoœci”. To chyba nie
o to chodzi?
– Nie powinno Ciê to specjalnie dziwiæ. I myœlê, ¿e dobrze zrobi³em,
¿e zaraz siê zapar³em próbuj¹c nie dzieliæ tego, co siê dzieje
w malarstwie, czy tego, co ja robiê na pograniczu malarstwa – bo to
jest tak zwana publicystyka malarstwa, i mo¿na dyskutowaæ, czy to,
co robiê jest w ogóle malarstwem i czy ma coœ wspólnego ze Sztuk¹
przez du¿e S.
– W takim razie czy sierpieñ 1980 roku w ogóle na Ciebie
nie oddzia³a³?

37

Inedita
Moj¹ osobowoœæ uformowa³a 

wiernoœæ sobie

z Jerzym Dud¹ Graczem rozmawia Adam A. Zych



– Owszem oddzia³a³. Tylko mo¿e po kolei. Zaraz odniosê siê i do
wydarzeñ sierpniowych. Nie powinno to Ciê zaskakiwaæ, poniewa¿
sytuacja po sierpniu roku 1980 w sztuce przypomina analogiczn¹
sytuacjê po roku 1956, kiedy socrealiœci w wiêkszoœci zmieniali pióra,
zmieniali barwy na zatwardzia³ych abstrakcjonistów. I na przyk³ad
w ten sposób do dzisiaj bardzo niewyraŸnie mówi siê o twórczoœci
Bronis³awa Wojciecha Linkego [1906-1962], cz³owieka, który nie
mieœci³ siê w kategoriach nowych form, które zaistnia³y po roku
1956. Wydaje mi siê, ¿e obecnie jest coœ podobnego, ludzie, którzy
deprecjonowali wartoœci treœciowe, czy w ogóle treœæ w obrazie przed
rokiem 1980 – nie mówiê o sobie, myœlê raczej na przyk³ad o grupie
„Wprost”, czy o tak zwanych publicystach – nagle okaza³o siê, ¿e po
sierpniu '80 roku mamy bardzo du¿o tych publicystów. Wystarczy
wzi¹æ drugi numer „Sztuki” [1981] – sami publicyœci. Oczywiœcie
œwiadom jestem, ¿e nie obroniê siê przed zarzutem koniunkturali-
zmu, ale nie chcia³bym rozmawiaæ z pozycji, ¿e robi³em to zawsze,
¿e ja cierpia³em. Nie cierpia³em – po prostu próbowa³em na tyle, na
ile to by³o mo¿liwe sygnalizowaæ pewne sprawy...
– Dotykamy sprawy niezmiernie delikatnej – tematu.
Patrz¹c na Twoje niektóre obrazy mo¿e wydawaæ siê, ¿e
twórca kopie le¿¹cego... 
– O nie, nie! Bardzo ¿a³ujê obrazu „Krzy¿ Polski”, który mo¿e nasu-
waæ takie refleksje, ale wystarczy go dok³adnie obejrzeæ, by dostrzec
datê, kiedy on by³ namalowany – na prze³omie sierpnia i wrzeœnia '80
roku – kiedy ci kopani byli jeszcze na swoim miejscu. Nie oznacza to,
¿e chcia³bym siê usprawiedliwiaæ, jest to chyba b³¹d, ale poniewa¿
obraz ten powsta³, chcia³em go pokazaæ, a poza tym faktycznie
takich obrazów nie znajdujê. Mo¿e przed laty, bardzo wczeœnie, kiedy
wielu rzeczy nie rozumia³em, rzeczywiœcie powstawa³y obrazy, które
by³y kopaniem le¿¹cego, kiedy malowa³em skutki, a nie przyczyny.
Obecnie wydaje mi siê, ¿e siêgam do przyczyn, a œciœlej mówi¹c
siêgam do rzeczywistoœci, która jest taka, jaka jest. Pojawia siê tutaj
niezmiernie z³o¿ony problem swego rodzaju niemocy wobec rzeczy-
wistoœci, coœ z czym spotykam siê po raz pierwszy. ¯eby nie wiem jak
szybko reagowaæ na to, co siê dzieje, w³aœciwie czujemy siê niczym
wobec rzeczywistoœci, która ci¹gle nas zaskakuje i wyprzedza.
– Zatem twórczoœæ jawi siê jako ci¹g³e zmaganie z rzeczy-
wistoœci¹. 
– Tak. I ona, ta rzeczywistoœæ, jest tak dalece polityczna, ¿e jak
patrzê na te obrazy, to faktycznie nawet nie mam prawa zaprotesto-
waæ, je¿eli ktoœ mi powie: „Panie, pan ¿eœ siê zrobi³ malarz politycz-
ny”, bo rzeczywistoœæ sta³a siê polityczna. W tej chwili wszyscy s¹
polityczni – od rozmów kolejkowych zaczynaj¹c, a na rozmowach
szczebelkowych koñcz¹c... S¹dzê, ¿e w³aœnie w tych obrazach, które
– patrz¹c na nie powierzchownie, naskórkowo – mog¹ robiæ wra¿e-
nie dos³ownej publicystyki, ukryte s¹ jakieœ ogólniejsze prawdy, które
dotycz¹ w ogóle problemu cz³owieka.
– Czy czêsto zastanawiasz siê nad pytaniem, które po raz
pierwszy postawi³ profesor Jan Zygmunt Jakubowski:
„Dok¹d, ale i sk¹d idziemy?”
– Oczywiœcie, ¿e tak, gdy¿ nie spadliœmy z nieba. Myœlê, ¿e tworzy-
my jakiœ dalszy ci¹g kultury, z tym, ¿e trzeba jeszcze do tej œwiado-
moœci do³o¿yæ sobie taki jeden ciê¿arek, który wcale nam lotów nie
obni¿y, ¿eby mieæ œwiadomoœæ, ¿e po okresach gigantów w sztuce,
czy w ogóle w kulturze, przychodz¹ lata chude, i s¹dzê, ¿e moje
pokolenie do takich w³aœnie kurdupli jakoœciowych nale¿y. Myœlê, ¿e
dopiero na naszym nawozie, na naszych pomy³kach, na naszym
gnoju, zaistniej¹ dzie³a, które rzeczywiœcie bêd¹ dzie³ami na miarê
czy tej epoki, czy koñca XX wieku, czy mo¿e XXI wieku, tak wiêc nie
nale¿y mierzyæ zbyt wysoko. I nie jest to jakaœ tam skromnoœæ,
przypuszczam, ¿e jest to ju¿ œwiadomoœæ.
– Jak odbierasz w³asn¹ s³awê? Wydaje mi siê, ¿e w pewnym
momencie dla Ciebie by³o to zaskoczenie... 

– Uwa¿am tylko, ¿eby z tego wszystkiego nie zg³upieæ i w dalszym
ci¹gu byæ cz³owiekiem. To znaczy – mieszkam w bloku, chocia¿ bym
nie musia³, nie mam w³asnego samochodu, to s¹ te zasadnicze
sprawy, ¿eby byæ z ludŸmi, mieszkaæ i ¿yæ normalnie. Pracujê jak
urzêdnik, poniewa¿ ¿yjemy w takich czasach, ¿e inaczej siê nie da.
Moje malowanie wymaga akurat du¿o czasu i du¿o œwiêtego spokoju.
W zwi¹zku z czym na wiele zaproszeñ i do udzia³u w wystawach,
czy innych imprezach nie odpowiadam, nie dlatego ¿e mi szajba
odbi³a, czy woda sodowa uderzy³a, tylko na malowanie trzeba mieæ
bardzo du¿o czasu. Wymaga to skupienia, wy³¹czenia siê z wielu
rzeczy. Dziel¹c ¿ycie miêdzy rodzinê a malowanie obrazów, w³aœci-
wie ju¿ mi na nic tego czasu nie zostaje. Je¿d¿ê w góry, ¿eby malo-
waæ te, tak zwane inne, serdeczne, ciep³e obrazki, które zapewne
za parê lat poka¿ê.
– Co ukszta³towa³o Twoj¹ osobowoœæ – jako artysty plasty-
ka, twórcy, malarza? Wiem, ¿e Czêstochowa...
– Tak, ale nie tylko. Moj¹ osobowoœæ uformowa³a – wówczas jeszcze
nieœwiadoma – wiernoœæ sobie, konsekwencja, której posiadania
przed laty nie by³em œwiadomy. Po prostu mia³em tê nachaln¹ chêæ
mówienia o sobie, mo¿e inaczej: mówienia przez siebie, a wiêc
w sposób subiektywny mówienia o ludziach do drugich ludzi. Tak mi
siê ¿ycie uk³ada³o, ¿e zawsze interesowa³a mnie pewnego rodzaju
drugorzêdnoœæ, chocia¿ zawsze marzy³a mi siê pierwszorzêdnoœæ.
I okaza³o siê, ¿e drugorzêdnoœæ jest rzecz¹ wspania³¹, poniewa¿
pozwala zwróciæ uwagê cz³owieka na rzeczy nie dostrzegane przez
innych. Siêgn¹³em po formy zdeprecjonowane, a wiêc to gadulstwo
w sztuce, które ju¿ od wieków nigdy nie mia³o racji bytu, siêgn¹³em
po jakieœ sprawy z marginesu, po pewne regionalizmy, a wiêc te
wszystkie rzeczy, które nie mog³y byæ pierwszorzêdne, a jednak
okaza³o siê, ¿e s¹ tam rejony godne obserwacji, warte zajêcia siê nimi
w sposób szczególny. I wreszcie siêgn¹³em póŸniej po sprawy w³aœci-
wie raz na zawsze skazane na niepowodzenie, po próbê znalezienia
kontaktu z ludŸmi. I okaza³o siê, ¿e ci, co w ogóle nie chodz¹ na
wystawy, na te wystawy przychodz¹, i jakoœ ich to obchodzi. Oburzaj¹
siê na te obrazy, czuj¹ siê dotkniêci, inni pisz¹ w ksi¹¿kach uwag
s³owa otuchy i wydaje mi siê, ¿e w³aœnie to jest chyba to, o co chodzi.
– Czy namalowa³eœ ju¿ dzie³o swojego ¿ycia?
– Co ja mam Ci odpowiedzieæ? Tycjan [ok. 1485-1576] – jak umie-
ra³ mia³ ponad dziewiêædziesi¹t lat – sam Tycjan, zamiast myœleæ
o zbawieniu skamla³: „dajcie mi pêdzel, nareszcie wiem, jak mam
malowaæ!”. To, co ja mam mówiæ...
– Ale, czy to dzie³o ju¿ jest?
– Pewnie nie. Jest to zapewne sprawa œwiadomoœci i wiedzy. Im wiê-
cej wiesz, tym bardziej g³upiejesz od tej wiedzy, która coraz bardziej
pêta, coraz czêœciej zawaha siê rêka, coraz wiêcej jest zahamowañ.
Ale gdybym doszed³ do wniosku, ¿e ju¿ zrobi³em dzie³o ¿ycia, to prze-
cie¿ byœ w ogóle ze mn¹ nie rozmawia³ Adamie. Ja ju¿ pracowa³bym
w Ministerstwie Kultury i Sztuki, zamiast malowaæ obrazki...
– Maj¹c kontakt z najm³odsz¹ generacj¹ twórców, co byœ
poradzi³ komuœ, kto jest na pocz¹tku drogi artystycznej?
– Myœlê, ¿e wystarczy byæ sobie wiernym, nie wstydziæ siê siebie.
Ka¿dy oczywiœcie to musi przejœæ. Zawsze w pewien nieœwiadomy
sposób chcia³oby siê byæ kimœ innym, nie przychodzi cz³owiekowi do
g³owy po prostu byæ sob¹, i to jest to najwspanialsze, co mo¿e siê
w ¿yciu przydarzyæ, to jest ta najcudowniejsza przygoda...

Rozmowa zosta³a przeprowadzona 
w Galerii BWA „Piwnice” w Kielcach w listopadzie 1981 r.   .
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W styczniu 2006 r. w Galerii Sztuki Wspó³czesnej WINDA
w Kielcach odbêdzie siê wystawa obrazów Jerzego Dudy Gracza
zatytu³owana REMANENTY. Zostanie zaprezentowanych
40 obrazów wybranych z ró¿nych okresów jego twórczosci.
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Jerzy Duda Gracz (1941-2004), artysta malarz, ukoñczy³
studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Piêknych w Krakowie
– Filia w Katowicach (1968), a nastêpnie by³ wyk³adowc¹ i docen-
tem w macierzystej uczelni (1976-82); w czasie stanu wojennego
zosta³ odsuniêty od pracy dydaktycznej; od 1992 by³ profesorem
malarstwa w Uniwersytecie Œl¹skim w Katowicach i w Europejskiej
Akademii Sztuk w Warszawie. Jego twórczoœæ obejmuje cykle
malarskie: „Obrazy i portrety polskie” (1968-80), „Motywy polskie,

pejza¿e polskie” (1980-83), „Obrazy jurajskie” (1984-90), „Obrazy arystokratyczno-
historyczne” i „Obrazy prowincjonalno-gminne” oraz ostatni cykl Chopinowski. Za wybit-
ne osi¹gniêcia artystyczne zosta³ odznaczony Krzy¿em Wielkim Orderu Odrodzenia Polski
(2000) oraz wyró¿niony wieloma nagrodami, m.in. Nagrod¹ Ministra Kultury i Sztuki
(1985) i Ministra Spraw Zagranicznych (1988). Prace Jerzego Dudy Gracza znajduj¹ siê
w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie, Warszawie, Gdañsku i Poznaniu, Muzeum
Œl¹skiego w Katowicach, Muzeum Sztuki w £odzi, Muzeum Uffizi we Florencji, Muzeum
Watykañskiego oraz w kolekcji malarstwa na Jasnej Górze w rodzinnej Czêstochowie.
Poœmiertn¹ wystawê prac Jerzego ze zbiorów prywatnych, pod znamiennym tytu³em „Pro
Memoria”, mo¿na by³o ogl¹daæ w Muzeum Miejskim we Wroc³awiu, w Muzeum Miedzi
w Legnicy i w Muzeum Œl¹skim w Katowicach. 

„Motyw polski – oczekiwanie 2”, olej, 1994.

„Cykl Jurajski”, olej, 1984.

„Sucha Dolina – piêkna œmieræ starszej pani”, olej, 1994.„Próba rekonstrukcji”, olej, 1994.
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