
– Jak zaczê³a siê Pana przygoda z fotografi¹?
– Od najm³odszych lat interesowa³em siê sztuk¹. Wycina³em
reprodukcje obrazów z „P³omyczka” i „Przyjació³ki”. W pi¹tej klasie
szko³y podstawowej chcia³em mieæ aparat „Druh”. Kopi¹c na
dzia³ce i sadz¹c drzewka u s¹siada zarobi³em pierwsze 100 z³, tata
do³o¿y³ mi 50,- i mog³em zrealizowaæ swoje pierwsze marzenie.
Sta³em siê szczêœliwym posiadaczem aparatu fotograficznego.
W szkole œredniej kupi³em powiêkszalnik. W liceum nale¿a³em te¿
do kó³ka fotograficznego, dziêki czemu mia³em dostêp do ciemni.
Uczestniczyliœmy w wielu rajdach i wycieczkach; to by³y nasze
pierwsze plenery fotograficzne. Przygotowywaliœmy równie¿ gazetki
szkolne, z samodzielnie wykonanymi zdjêciami.
– Czyli to wtedy, oprócz pasji fotograficznej, zrodzi³o siê
te¿ zami³owanie do pracy organizacyjnej?
– W pewnym sensie tak. Chocia¿ dopiero praca w buskim Domu
Kultury i prowadzenie przeze mnie samodzielnie kó³ka fotograficz-
nego da³o mi mo¿liwoœæ pierwszego powa¿niejszego sprawdzenia
w pracy organizacyjnej i dydaktycznej. Uczêszcza³em wówczas do
Studium Nauczycielskiego, a kierowanie grup¹ pasjonatów fotogra-
fii z liceum by³o wtedy dla mnie ca³kiem sporym wyzwaniem.
– Te doœwiadczenia wykorzysta³ Pan póŸniej w Fotoklubie
„Kontrast” i Œwiêtokrzyskim Stowarzyszeniu Fotograficz-
nym?
– To by³ ju¿ inny poziom organizacyjny i artystyczny. W „Kontraœcie”
mia³em kontakt z twórcami Kieleckiej Szko³y Krajobrazu, która
w du¿ym stopniu by³a mi bliska. Sam najczêœciej fotografowa³em
krajobraz w w¹skich kadrach, pokazywa³em urodê ma³ego fragmen-
tu, unika³em szerokich planów, stara³em siê te¿ pokazywaæ pracê
i sylwetki ludzi na tle rolniczych poletek i otaczaj¹cej przyrody. To
mnie w jakimœ stopniu odró¿nia³o od pozosta³ych kieleckich pejza-
¿ystów, ale mieœci³o siê tak¿e w za³o¿eniach i kanonach szko³y.
Mimo tego, ca³y czas wiedzia³em, ¿e idê swoj¹ drog¹. To by³a droga
trochê na uboczu, bo nie by³em z Kielc, tylko z Buska – b¹dŸ co b¹dŸ
du¿o mniejszego miasta. Jednak udzia³y w wystawach, konkursach
i Biennale Krajobrazu Polskiego pozwoli³y mi na utrzymywanie
sta³ego kontaktu z ówczesnym œrodowiskiem fotograficznym regionu.
Dlatego te¿ moje fotografie znalaz³y siê w albumie „Kielecka Szko³a
Krajobrazu”.
– Wtedy ca³y czas uczy³ Pan w szkole. Czy nie chcia³ Pan
zaj¹æ siê fotografi¹ zawodowo?
– Chcia³em zaj¹æ siê wy³¹cznie fotografi¹, ale ciê¿ko mi by³o rozstaæ
siê z prac¹ z m³odzie¿¹. Poza tym, wtedy nie tak ³atwo mo¿na by³o
zostaæ zawodowym fotografem. Podejmowa³em jednak odpowiednie
kroki w tym kierunku.W tamtych czasach nie mo¿na by³o publiko-
waæ zdjêæ bez uprawnieñ, dlatego zda³em egzamin na instruktora
fotografii, a potem z Izby Rzemieœlniczej uzyska³em papiery mistrza
fotografii.
– Dopiero w 2000 roku wst¹pi³ Pan formalnie do Okrêgu
Œwiêtokrzyskiego ZPAF. Czemu tak póŸno?
– Ze wzglêdu na pracê w szkole, aktywn¹ dzia³alnoœæ dydaktyczn¹
i wyjazdy za granicê. Kilka lat przebywa³em w Stanach Zjednoczo-
nych, potem czêsto jeŸdzi³em do Niemiec i Szwecji.
– S³ysza³em, ¿e w wyjeŸdzie do USA pomog³a Panu
w³aœnie fotografia?

– To prawda. W amerykañ-
skim piœmie ukaza³ siê arty-
ku³ na temat kieleckiej foto-
grafii, miêdzy innymi z moim
zdjêciem. Pokaza³em to pi-
smo w konsulacie i prawdo-
podobnie dziêki temu uzy-
ska³em wizê do Stanów.
– Co Pan tam porabia³?
– Pracowa³em dorywczo.
Trochê fotografowa³em, miêdzy innymi œluby. Zarobi³em na lepszy
sprzêt i wróci³em do Polski. Aha, uda³o mi siê te¿ nabyæ na pchlim
targu w Chicago oryginalny dagerotyp za 25 centów i kilka zdjêæ
z dawnych polskich zak³adów fotograficznych. To by³y zaskakuj¹ce
i zachwycaj¹ce zakupy.
– Nie korci³o Pana by tam zostaæ na sta³e? To w koñcu kraj
wielu mo¿liwoœci, jest tam wielu Polaków...
– Jestem tak zroœniêty z tym regionem, ¿e nie wyobra¿am sobie
¿ycia gdzie indziej.
– A czego Pana ten wyjazd nauczy³?
– Mog³em spojrzeæ z dystansu na nasz¹ polsk¹ rzeczywistoœæ. Po
pobycie w Stanach mia³em inn¹ perspektywê postrzegania wielu
spraw i samych ludzi. Zauwa¿y³em, na przyk³ad, ¿e jesteœmy naro-
dem, który za ma³o bierze pozytywnych wzorców z Zachodu, a wiele
tych niew³aœciwych. W Chicago spotka³em siê z otwartoœci¹ ludzi,
umiejêtnoœci¹ wspó³pracy i zaufaniem. 
– Co Pan robi³ po powrocie do Polski?
– Stan¹³em wóczas na rozdro¿u. Przed wyjazdem zrezygnowa³em
z pracy w szkole i teraz okaza³o siê, ¿e brakuje mi kilku miesiêcy
do emerytury nauczycielskiej. Wróci³em wiêc do zawodu peda-
gogicznego na ca³e dwa lata. Potem zosta³em fotograficznym
„wolnym strzelcem”.
– Pana autentycznoœæ, otwartoœæ i szczeroœæ jest wyczu-
walna przez ludzi, którzy ³atwo ulegaj¹ Pana pasji fotogra-
fowania, aktywnie uczestnicz¹c w organizowanych plene-
rach i wystawach...
– Byæ mo¿e. W Busku fotografuje sporo ludzi, a w organizowa-
nych przeze mnie imprezach bierze udzia³ wiele osób tak¿e
z Kielc, Jeleniej Góry i innych miejscowoœci. S¹ to fotografowie
amatorzy, ksiê¿a, leœnicy, plastycy, a tak¿e osoby ze zwi¹zku,
których ³¹czy wspólna pasja fotografowania. Ja im tylko umo¿li-
wiam konfrontacje w³asnych dokonañ, podpowiadam tematy,
zapraszam do udzia³u w plenerach. Takie spotkania amatorów
z zawodowymi fotografami s³u¿¹ wszystkim. M³odzi podnosz¹
swój poziom, kszta³tuj¹ swój warsztat i mog¹ pokazaæ swoje zdjê-
cia na wystawie razem z uznanymi fotografami. To bardzo nobili-
tuj¹ce. Z kolei doœwiadczeni fotograficy, oprócz oczywiœcie reali-
zacji w³asnych zainteresowañ twórczych, mog¹ skonfrontowaæ
swoje prace z tzw. g³osem m³odej kieleckiej fotografiki. To mo¿e
byæ ca³kiem intryguj¹ce.
– Powiem szczerze, ¿e z podziwem patrzê na katalogi
wydawane po ka¿dej organizowanej przez Pana wystawie.
Jak Panu udaje siê znaleŸæ fundusze na tego typu wydaw-
nictwa? Przecie¿ od paru lat nawet zwi¹zek ma problemy
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z dokumentowaniem w formie drukowanych katalogów
takich wystaw jak poplenerowa Art–Eko czy Doroczna.
– Pomagaj¹ nam w³adze miejskie i powiatowe Buska, a w przypadku
plenerów z cyklu „Ziemia Buska” tak¿e lokalne samorz¹dy. Mamy
te¿ kilku sponsorów, którzy uznaj¹ taki katalog do wystawy za dobr¹
promocjê miasta i regionu, a tym samym swojej firmy.
– Przegl¹daj¹c te kilka katalogów zauwa¿y³em, ¿e jest
tam wiele zdjêæ o ró¿nym poziomie artystycznym i tech-
nicznym. Jakie kryteria doboru zdjêæ do takiego katalogu
Pan stosuje?
– Staram siê, aby ka¿dy autor i uczestnik pleneru czy wystawy mia³
w tym wydawctwie przynajmniej jedno swoje zdjêcie. Jest to wiêc
swoista forma jedynej nagrody za udzia³ i zanaga¿owanie w organi-
zowanej przeze mnie imprezie fotograficznej. 
– Dziêki Pana wysi³kom organizacyjnym s³ysza³em g³osy,
¿e to Busko jest stolic¹ kieleckiej fotografii?
– Trudno porównywaæ Busko z Kielcami czy Ostrowcem Œwiêtokrzy-
skim, gdzie istniej¹ sta³e galerie fotografii. Iloœæ przegl¹dów, plene-
rów i wystaw te¿ mówi sama za siebie. Je¿eli chocia¿by w Kielcach
rocznie jest organizowanych 10-12 wystaw rocznie, to w Buskim
Samorz¹dowym Centrum Kultury tylko 2-3 wystawy. 
– Jak Pan myœli, w jakim kierunku bêdzie siê rozwijaæ
œwiêtokrzyska fotografia?
– Klasyczna fotografia krajobrazowa styka siê obecnie z technik¹
cyfrow¹ i komputerow¹. Trudno przewidzieæ co z tego wyniknie. Sam
te¿ ostatnio u¿ywam aparatu cyfrowego i trochê bawiê siê kompu-
terem, ale staram siê przestrzegaæ czystoœci formy
– Czy mam w takim razie rozumieæ, ¿e podchodzi Pan
z dystansem do nowej techniki cyfrowej?
– Fotografia cyfrowa pozwala autorowi ³atwiej manipulowaæ swoim
dzie³em. Bardzo sobie ceniê fotografiê dokumentaln¹. Dlatego usu-
niêcie, na przyk³ad, s³upa, który przeszkadza nam akurat w kadrze
jest wed³ug mnie niewskazane. Trzeba po prostu nauczyæ siê foto-
grafowaæ tak, by niepotrzebne elementy krajobrazu nie znalaz³y siê
w zasiêgu naszego obiektywu. Jeœli siê tego nie da zrobiæ, to trudno.
Ka¿dy szczegó³, nawet taki jak s³up, mo¿na ciekawie pokazaæ. 
– Znam takich fotografów, co pstrykaj¹ tylko s³upy...
– Zgadza siê.
– Dlaczego jest Pan tak bardzo przywi¹zany do fotografii
dokumentacyjnej?
– Poniewa¿ do niej siê czêsto powraca. Jest jak wino – z wiekiem
staje siê cenniejsza. Ma te¿ du¿e znaczenie spo³eczne, historyczne.
Jest noœnikiem ogromnej iloœci informacji, obrazem zmieniaj¹cej siê
rzeczywistoœci.
– Jednak fotografia cyfrowa coraz intensywniej siê rozwija,
a w œlad za tym idzie postêp w dziedzinie obróbki kompu-
terowej. Czy widzi Pan w tym jakieœ zagro¿enia dla kla-
sycznej fotografii?
– Digitalizacja to normalny proces. Fotografia ca³y czas siê rozwija³a
pod wzglêdem technicznym na przestrzeni lat. Pozostaje tylko
kwestia na ile umiemy z tego korzystaæ. Nawet najlepsze aparaty
cyfrowe same nie zrobi¹ dobrego, artystycznego zdjêcia.
– A nie obawia siê Pan, ¿e na pewnym etapie fotografia
mo¿e staæ siê jedynie materia³em do pracy z kompute-
rem, przestanie istnieæ jako samodzielne dzie³o twórcze?
– Powszechny dostêp do komputera i aparatów cyfrowych stwarza
takie niebezpieczeñstwo, ale wierzê, ¿e klasyczna fotografia bêdzie
jeszcze d³ugo istnia³a swoim ¿yciem.
– Przy zabawie z komputerem i zdjêciami powstaje pyta-
nie: Na ile to jest jeszcze fotografia, a kiedy to jest ju¿
mo¿e grafika komputerowa?
– Uwa¿am, ¿e wykorzystanie komputera powinno siê ograniczaæ do
czynnoœci, które w tradycyjny sposób s¹ nieporównywalnie bardziej

czasoch³onne, k³opotliwe lub kosztowniejsze. Wszystkie efekty
prac, których nie mo¿na uzyskaæ metodami tradycyjnymi coraz
bardziej zbli¿aj¹ takie fotografie w³aœnie do grafiki komputerowej. 
– W Pana cyklu „Przemijanie” widaæ ³¹czenie starych
fotografii z ciekawymi, naturalnymi fakturami. Jak to siê
odnosi do szanowanej przez Pana czystoœci formy?
– £¹czenie fotografii z interesuj¹cymi strukturami to nie jest znowu¿
taki nowatorski zabieg. W fotografii nazywa siê to sandwich (ang.
kanapka). To jest jeszcze zupe³nie nieska¿ona forma fotograficzna.
Powstaj¹ w ten sposób nowe, ciekawe relacje. Formy fakturalne,
nacieki, ³uszcz¹ca siê farba plus stara fotografia tworz¹ jedynie
now¹ wizjê plastyczn¹.
– Z tego, co wiem to np. gumiœci, wykonuj¹cy i obrabia-
j¹cy fotografie ca³kiem tradycyjnymi metodami w ten
sposób uzyskuj¹ dzie³a, mo¿na powiedzieæ, plastyczne.
– Gumiœci pragn¹ nobilitowaæ fotografiê do poziomu malarstwa.
Fotografia ma swoje w³asne formy wypowiedzi i nie ma potrzeby
uciekania od tego.
– Dawniej sztuka te¿ pe³ni³a w du¿ej mierze funkcjê
dokumentacyjn¹, jak chocia¿by portrety. By³ czas, ¿e
realistyczne dzie³a z nurtu naturalizmu, by³y szczytem
artyzmu.
– W³aœnie do tego zmierzam. Jednak funkcja fotografii z samych
za³o¿eñ jest inna ni¿ malarstwa. Poza tym fotografia te¿ jest prze-
cie¿ sztuk¹.
– S³uszna uwaga. To dzisiaj oczywiste, choæ jeszcze do
niedawna toczy³y siê polemiki na ten temat. Ale czy¿ to
nie dokonania awangardy fotograficznej ostatecznie
potwierdzi³y fakt uznania fotografii za jedn¹ ze sztuk?
– Nie tylko. Artyzm towarzyszy ró¿nym dokonaniom fotograficznym.
Ogl¹daj¹c chocia¿by archiwalne zdjêcia ludzi lub miejskich krajo-
brazów mo¿na przecie¿ odró¿niæ artystyczne ujêcia od zwyk³ych
pstrykniêæ.
– Czy mo¿emy mówiæ o przenikaniu siê sztuk?
– Wystawa „Przedwioœnie” dopuszcza formy fotograficzne, malar-
skie i rzeŸbiarskie. To jest wystarczaj¹ce potwierdzenie tego, o czym
mówimy.
– Czy nale¿y tytu³owaæ fotografie, czy te¿ powinno siê
pozostawiæ swobodê odbioru ogl¹daj¹cym?
– Tytu³ naprowadza odbiorcê na sposób myœlenia twórcy. Tytu³ te¿
mo¿e ograniczaæ odbiór, bo ka¿dy inaczej rozumie pewne pojêcia.
Myœlê, ¿e w fotografii dokumentacyjnej tytu³ jest konieczny jako
istotna informacja o miejscu lub czasie wykonania ujêcia. W wielu
innych przypadkach tytu³ nie jest potrzebny. To doprawdy zale¿y od
samego autora.
– Jakich Pan ma mistrzów?
– Pawe³ Pierœciñski by³ i jest moim pierwszym mistrzem krajobrazu.
Ceniê te¿ Edwarda Hartwiga. Dorota Lange jest mistrzyni¹ fotografii
dokumentacyjnej. Bliska jest mi te¿ amerykañska szko³a fotografii,
g³ównie Ansela Adamsa i Edwarda Steichena.
– Co Piotr Kaleta zamierza w najbli¿szej przysz³oœci?
– Ca³y czas biorê aktywny udzia³ w wystawach zbiorowych i ¿yciu
zwi¹zku. Uczestniczê te¿ w konkursach i – co mi³e – jurorzy doce-
niaj¹ moje prace. Planujê te¿ organizacjê kolejnych plenerów
i wystaw z cyklu „Ziemia Buska” oraz „Ponidzie” Jestem na nau-
czycielskiej emeryturze, ale do emerytury fotograficznej jeszcze mi
daleko.
– Serdecznie dziêkujê za rozmowê. Powodzenia.
– Dziêkujê. To ju¿ ta godzina, o czym my rozmawialiœmy przez tyle
czasu?
– O tym, co oboje bardzo lubimy, o fotografii.
– To prawda. Do widzenia.
– Do widzenia i jeszcze raz dziêkujê za spotkanie.
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„Frasobliwy na Ponidziu”. „Rytmy elektrowni”.

Z cyklu  „Poletka Pana Boga”.

Z cyklu  „Przemijanie”.
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