Spotkania

w krajobrazie form

z Pawtem Pierécir'lskim, artysta fotografikiem, tworca

Kieleckiej Szkoty Krajobrazu, autorem niezliczonej
ilosci tekstow o fotografii, Prezesem Honorowym

ZPAF rozmawia Dorota Anna Metrak

— Od zawsze byt Pan legenda fotografii i krytyki. Wierzy¢
sie nie chce, ze z wyksztalcenia nie jest Pan fotografikiem.
— Wtedy, kiedy bytem mfody nie mozna byto tak jak dzisiaj studio-
wac fotogrdfii. Jestem samoukiem.

— Wykonywat Pan kiedys wyuczony zawé6d? Pracowat Pan
na etacie?

— Tak, bytem inzynierem. Prowadzitem nawet samodzielnq placéwke
wynalazczosci i racjonalizacji w Zjednoczeniu Budownictwa. Po
5 latach przeszedtem na wykonywanie zawodu fotografa. Uwazatem
to za ciekawsze zajecie. Poniewaz nie dato sie wszystkiego pogodzic,
wybratem fotografie.

- Jak w takim razie uczyt sie Pan tej fotografii?

— W latach piecdziesigtych w fotogrdfii nie byto kompletnie nic.
Wywolywatem filmy w zwykiych talerzach, prébowatem zdobywac
najprymitywniejsze odczynniki fotogrdficzne. Miatem w tym czasie
aparaty typu ZORKA, a o powiekszalniku nie byto nawet mowy.
Skonstruowatem swdj pierwszy powiekszalnik ze sklejki, fragmentéw
blachy i prymitywnego, zdobytego obiektywu. Byt oczywiscie sprawny,
ale nie dawat dobrych efektow. Dopiero koto roku 60-go pojawit sie
polski powiekszalnik Krokus, a potem nieco lepszej jakosci czeski.

— Dlaczego fotografia, a nie np. malarstwo?

— Tego nie da sie wyttumaczy¢. Zastanawiatem sie wielokrotnie,
dlaczego wiasnie fotografia mnie wciqggneta. Probowatem jeszcze
w czasach szkolnych szkicowac¢ z natury fragmenty architektury
Kielc, zwtaszcza Katedre. Ktéregos razu zobaczytem, ze jest inna
mozliwos¢ zapisu obrazu; ktos robit przy mnie odbitki stykowe. Tak
spodobata mi si¢ fotografia. Dodatkowo pasjonowatem sie matema-
tykq. Gdy poszedtem w pola z aparatem fotograficznym, odkrytem
tam linie, ktére byty niczym innym jak tylko formami matematyczny-
mi. Ten wynalazek powstat na méj prywatny uzytek, a odkrycie to
zwiqzafo mnie na zawsze z fotogrdfiq i krajobrazem. Legto tez u pod-
staw Kieleckiej Szkoty Krajobrazu. Oczywiscie wtedy nawet przez
mys| mi nie przeszfo, ze w ogdle powstanie jakas szkota. Najzwyczaj-
niej w swiecie robitem interesujgce mnie zdjecia. Przy pomocy
aparatu mogtem utrwalac struktury geometryczne pojawiajqce sie
w krajobrazie. Wtedy nikt nie fotografowat krajobrazu w taki sposéb.
Niezwykte przestrzenie plastycznie utozone w kadrze — to byta
zamieniona w pejzaz czysta matematyka.

— Czy pojawialy sie inne tematy?

— Tak, jak przystafo na inzyniera, zgtebiatem tajniki fotografii meto-
dycznie. Prébowatem wszystkiego i we wszystkich tematach odnio-
stem sukcesy. Zostatem jednak przy krajobrazie. W pejzazu mogtem
wypowiedzie¢ wiasne wnetrze. Na zdjeciach ludzie pojawiajq sie tyl-
ko jako dodatkowy element, sztafaz wyznaczajqcy ludzki wymiar
Swietokrzyskiej przestrzeni. Najwazniejsze byly struktury krajobra-
zowe, geometria, ktéra w naszym krajobrazie pojawia si¢ bardzo
czesto. Na poczqtku byta to sinusoida. Zapadta mi takze w pamigc
geometria poletka, ktére sie ukazafo na podobierstwo ludowego
dzbana itzeckiego. Piekne sq takie spotkania w krajobrazie form, one
wiasnie poruszajq cztowieka. >

. Zbocze Klonowki (1972)

Zalew w Borkowie (1972)
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— Matematyka jest przeciez krélowa wszystkich nauk...

— Jest réwniez krélowq sztuki. Ludzie sztuki muszq miec¢ skfonnosci
matematyczne, a wieloma dzietami sztuki rzqdzi matematyka.
Wybitni matematycy bywali wybitnymi muzykami i kompozytorami.
— Czy jako fotograf o tak ogromnym doswiadczeniu i umie-
jetnosciach prébowat Pan kogo$ czegos nauczyc¢?

— To sprawa delikatna. Cigzko nauczy¢ kogos patrzenia i fotografowa-
nia, ktére wiqzq sie z pewnym okreslonym sposobem myslenia.
Przygode fotograficzng rozpoczgtem w latach 50-tych. Koledzy zacze-
li podqzac tq samq drogq, czyli szuka¢ geometrii w krajobrazie.
Okazato sie, ze dla kazdego jest miejsce. Powstata wiec grupa, ktorq
nazywano pézniej Kieleckq Szkotq Krajobrazu. W Gérach Swietokrzy-
skich zbocza nachylone sq tak, ze na pola nie wjedzie traktor lecz
kon. Kielecka Szkota Krajobrazu to byt krajobraz i kon. Rolnik
uprawiat ziemie przy pomocy konia. Kon wszedzie wjechat i wyorywat
fantazyjne struktury matematyczno-geometryczne. Kielecka Szkota
Krajobrazu powstata z mitosci fotografa i chtopa do swojej ziemi.
Wspominam te czasy z rozrzewnieniem i z satysfakcjq. Kazdy wniést
cos nowego, cos swojego do wspélnych poszukiwan krajobrazowych.
— Czy istnialta w Pana dziataniach fotograficznych jaka-
kolwiek zbieznos¢ interpretacji amerykanskiej fotografii
krajobrazu Alfreda Stiegliza?

— W tamtych latach nie miatem zupefnie pojecia o zadnych fotogra-
fach. W Polsce nie byfo literatury przedmiotu, wiec realizowatem
swéj indywidualny program. O osiggnieciach innych fotograféw
zaczgtem dowiadywac sie dopiero 10 lat po tym, jak rozpoczqtem
przygode z fotografiq. Dzisiaj ciezko w to uwierzy¢, prawda? Ludzie,
ktérzy interesowali sie wtedy fotografiq w Polsce zajmowali sie niq na
slepo, bez zadnego teoretycznego wsparcia. Na przyktad z fotografiq
naszego Mistrza Buthaka zetkngtem sie dopiero w latach siedem-
dziesigtych.

— Jak toczyto sie Pana poszukiwanie wilasnej drogi fotogra-
fowania?

— Bardzo chciatem poréwnywac wyniki mojego fotografowania z tym
co robi sie za granicq. Okazato sig, ze wyniki mojej pracy cieszyly si¢
tam zainteresowaniem. Pokazywano zdjecia, otrzymywatem medale.
Pierwszy medal jaki pamietam to w 1962 r. na europejskiej wystawie
w Szwecji. Dostatem brqzowy medal za ,,Sinusoide” (ktdra znalazta
sie po latach w swiatowej encyklopedii fotogrdfii). Zalezato mi takze
na wspétpracy z pismami zagranicznymi. Wysytatem prace, reprodu-
kowano je w migedzynarodowych almanachach fotograficznych. Teraz
z perspektywy czasu zastanawiam sie, dlaczego byfo takie zaintere-
sowanie polskq fotogrdfiq i polskim autorem. Otéz prace wykonywane
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na bardzo marnym poziomie technicznym, na ztym materiale i ztym
sprzecie, nalezato opracowywac, aby doprowadzi¢ je do jakiegos
estetycznego, satysfakcjonujgcego poziomu. Wtasnie to autorskie
opracowanie fotogrdfii réznito naszq polskq fotografie od tego, co
robiono na zachodzie. Tam wykonywano usrednione, zautomatyzo-
wane obrazy. A nasze byty opracowywane autorsko, z duzq ingeren-
¢jg w ukfad tonalny obrazu. Taka fotografia w innych krajach nie byta
znana. Ubdstwo techniczne, sprzetowe i materiatowe zadecydowato,
Ze polska fotografia tak bardzo sie wyrdézniata od tego, co produko-
wano na swiecie.

— A jak jest dzisiaj?

— Dzisiqj jest tak, ze jest u nas wyposazenie takie jak wszedzie i robi
sie takie same zdjecia jak wszedzie. Jest normalnie czyli wszedzie
tak samo, a przy tym na najwyzszym poziomie technologicznym.
Niektérzy autorzy probujq jeszcze opracowywac indywidualne zdje-
cia w powiekszalniku. Ale dbajq o to, by byfo to czyste warsztatowo,
a wiec bez zadnych dodatkowych opracowari. Opracowanie tonalne
wymaga jednak wielkiej pracy i wprawy autora.

— Czy probowal Pan opisa¢ to autorskie opracowanie
tonalne?

— Wspominatem o tym, ale nie rozwijatem tego tematu. Nie ma
takiej potrzeby. Dzisiaj nikt sie tym nie interesuje. Mozliwosci
dzisiejszej techniki i fotografii zdominowaly tamte subtelnosci;
zostato to zarzucone.

— A komputer i fotografia?

— Komputer jest wspaniatym narzedziem dla mfodych ludzi, ktérzy
majq szanse robienia czegos wlasnego. Czasy si¢ zmieniajq. Ciesze
sie, ze fotogrdfia stata sie zajeciem tak szalenie tatwym i przy tym
popularnym. Dzis kazdy moze zajqc sie fotogrdfiq.

— Czy dzisiejsza fotografia w takim samym stopniu jak
kiedys odwzorowuje rzeczywistos$¢? Czy jest jeszcze w niej
miejsce na tworczosc¢?

— Oczywiscie. Elementy twdrczosci wystepujq zawsze. Cztowiek
steruje tq catq maszyneriq i tam, gdzie przebija sie indywidualnosc¢
czfowieka, indywidualnos¢ autora — rodzi si¢ sztuka. Zawsze znaj-
dzie sie miejsce na kreacje artysty. Moze dla jednego nastgpi to po
zrobieniu dwudziestu zdjec, a dla innego np. stu. Czasem zwykfta
rejestracja moze okazac sie rewelacjq. Nie ma na to zadnych regut.
— Czy marzyt Pan kiedykolwiek o popularnosci, stawie?

— Nie bardzo wiem co to znaczy. Chciatem tylko od samego poczgtku
robi¢ dobre fotogrdfie. Temu si¢ poswiecitem. Cate moje zycie byto
eksperymentem, w ktérym dochodzitem do wtasnego rozumienia

fotogrdfii.



— I zrozumiat Pan?

— Mojq ambicjq byto opracowywanie obrazéw tak, by nikt nie mégt ich
nasladowac ani powtérzyc. Z mozotem wymyslatem autorskie meto-
dy opracowywania tej jedynej, wtasnej i unikalnej fotografii. Niekiedy
sposoby wykonania fotogrdfii stanowity moje wynalazki sporzqdzone
tylko dla tego pojedynczego obrazu. W eksperymentach wykorzysty-
watem cechy charakterystyczne, wady i niedoskonatosci techniki foto-
graficznej dla stworzenia nowej jakosci artystycznej. Fotografowanie
byto dla mnie nieustajgcym pasmem préb i doswiadczen.

— Czesto mozna spotka¢ Pana samotnie wedrujacego
z aparatem po naszych lasach.

— Pamietam Puszcze Jodfowq z lat 60-tych XX wieku. Obecnie jest
catkowicie zniszczona. Postawiono na §wi¢tym Krzyzu wieze radiowo-
telewizyjng i to wystarczyfo, by wprowadzi¢ nieréwnowage do przyrody
i zniszczy¢ caly ekosystem. Edmund Massalski wystepowat bardzo
ostro przeciwko tej interwencji i przepowiedziaf, ze za 10-20 lat nie
bedzie lasu. Za to zwolniono go z posady dyrektora Muzeum Swieto-
krzyskiego. Jego przestrogi szybko si¢ niestety sprawdzity. Obecnie ob-
serwuje ten sam mechanizm. Najpierw niszczy sie przyrode, a potem
krzyczy, ze trzeba jq ratowac. Dzisiaj w dobrym stanie zachowaly sie
lasy Roztocza. U nas znaczne obszary lesne zostaly zniszczone.

— Jest Pan niekwestionowana osobowoscia i zywa legenda
polskiej fotografii, a Pana zastugi nie do przecenienia.
Wiem, ze Muzeum Historii Fotografii w Krakowie
zorganizowato Panu w grudniu 2005 roku wystawe z okazji
50-lecia pracy tworczej. Gdyby mial Pan podsumowac
swoje 50 lat twoérczosci to...

— Byt to czas catkowicie wypetniony pracq. Przeglgdam teraz wszyst-
ko i zastanawiam sie, jak udafo mi si¢ tyle zrobi¢. Rozwijatem swoje
dziatania w trzech obszarach tematycznych. Pierwszy to twdrczos¢
fotograficzna zwiqzana z krajobrazem. Drugi zwigzany byt z organi-
zacjq ruchu fotograficznego, petnieniem funkgji spotecznych, inicjo-
waniem i realizowaniem wystaw, a trzeci to pisanie o tym wszystkim.
Mysle, ze te dokonania przyczynity sie do nadania wtasciwej roli
i rangi sztuce fotografowania. Teraz jestem na etapie podsumowania
i porzgdkowania tego wszystkiego.

— Czyli wszystko juz Pan zrealizowal?

— Niestety nie. llos¢ prac niezrealizowanych jest znacznie wigksza
niz to, czego dokonatem. Ale wiem, ze wszystkiego nie mozna osig-
gng¢. To wymaga czasu. Powierzchowne dotknigcie tematu nigdy
mnie natomiast nie satysfakcjonowafo. Musiatem zgtebi¢ problem,
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wnikngc w dany obszar i doprowadzic rzecz do zadowalajgcego kon-
cowego efektu.

— Czy za perfekcyjnoscia poznawania do konca przyszio
rowniez uznanie i finansowa stabilizacja?

— Niestety zyjemy w kraju, ktdry artyscie nie pozwala swobodnie
pracowac, nie pozwala kupi¢ materiatow, wywoltywacza, filméw.
Ograniczenia finansowe, ktore stojq przed cztowiekiem kazq mu
wybierac. Musiatem uszczupla¢ nieduze dochody mojej rodziny, by
cokolwiek zrealizowac twérczo. Taka niestety jest prawda. Teraz juz
jako emeryt stwierdzam, ze jest coraz gorzej. Czasem sie znajdzie
jakas przychylna dusza, ktéra wspomoze mnie w moich artystycz-
nych zamierzeniach. Ostatnio wspomdgt mnie Prezydent Kielc zaku-
pujgc fotogrdfie przedstawiajgce Kielce lat 50-tych do powstajgcego
muzeum miasta. Zniszczytem czes¢ negatywéw moich prac.

— Naprawde?!

— Tak, zrobitem to swiadomie. Mogfyby one zostac odczytane niezgo-
dnie z przestaniem, jakie im chciatem nadac. Zostawitem nieduzq
ilos¢ opracowanych przeze mnie fotogrdfii. Tez z niepokojem, bo
negatywy w nieodpowiednich rekach laborantéw zostang najprawdo-
podobniej odczytane w sposéb prymitywny i ptaski. Nikt nie potrafi
odczytac negatywéw zgodnie z moimi intencjami.

— A wiec doszliSmy do krytyki. Krytyka nie potrafi wiasciwie
ocenié¢, co autor chciat wyrazi¢ poprzez swoje dziatanie.
Czyz nie tak?

— Podchodze z pewnq rezerwg do krytyki. Krytyka zajmuje sie teoria-
mi wymyslonymi przez siebie, a nie tymi, ktdre aktualnie funkcjonu-
jg w praktyce artystycznej. Pisatem o wielu znanych artystach, ale
i wielu wybitnych ludziach, o ktérych krytycy milczq. W ,Czasie
Krajobrazu™ przypominam i wymieniam wielu wybitnych ludzi zna-
nych mi, ale zapomnianych i nieznanych na gruncie fotogrdfii,
a ktorych dokonania nie zostaly zauwazone przez krytyke. Istotng
cechq krytyki stresci¢ mozna w stwierdzeniu, ze ,,niewazne jest to,
co artysta zrobi, a wazne jest to, co krytyk o tym napisze”.

— Czy s3 jakie$ sentymentalne zdjecia schowane przed
Swiatem, ktére sa tylko dla Pana?

— Nie, nigdy nie miatem takich. Nie widziatem sensu w robieniu
czegos ,do szuflady”. Uwazam, ze dla rozwoju artysty liczy sie
prezentacja prac w formie wystawy, publicznego pokazu lub wydaw-
nictwa. Warto pracowac dla widza z nadziejq, ze fotografia zdota
zatrzymac czyjs wzrok na dfuzej.

— Dziekuje serdecznie za spotkanie i rozmowe. u
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