Z profesorem Marianem C Zaplq

rozmawia Marian Rumin

B Prof. Marian Czapla:
Nie ma piekniejszych za-
chodow stofica jak nad Szy-
dfowem...

Marian Rumin: Méwi to
warszawski emigrant prof.
Marian Czapla z Szydlowa...
B Ja tu bylem i jestem.
Wrécitem i tu jest juz wy-
kopany méj grob. Emigran-
tem nigdy nie bylem. Przynajmniej nim sie nie
czutem.

Czy zeby w pelni zachwycic sie Kielecczyzna,
Szydlowem, tutejszymi zachodami storica, trze-
ba bylo stad wyjecha¢?

B Trzeba bylo. Trzeba poznac $wiat.

Czy emigracja jest koniecznym warunkiem
doskonalenia?

B Trzeba dozna¢ najwyzszych wzlotow mysli,
ktore moga sie dokonac tylko w prawdziwych
centrach.

Z szydtowskiej wiezy ich nie wida¢?

B Ani z kieleckiej wspanialej katedry. Chyba,
zeby sie na przekor wszystkiemu jakos zaglebic¢
w tutejsze tajemnice. Ale tak naprawde kielec-
kie srodowisko nie ma szczegélnych wzlotow...
w sensie mysli. Trzeba siega¢ dalej, odwiedza¢
takie srodowiska twoércze, malarskie, artystycz-
ne, gdzie dziejg sie rzeczy ciekawe. Pamietasz
jak za dawnych naszych mlodych lat byto w War-
szawie!?

Idealizujesz. Nie wystarczy przeciez sama ma-
teria tworcza, potrzebne sg jeszcze podstawy
do refleksji, nastawienie refleksyjne, dialog
wynikly z my$lenia. Nie tylko widzenie.

B Jest to konieczne. By uksztaltowa¢ swoja pa-
sje tworcza, trzeba wspiac sie na pewien poziom
poznania materii artystycznej, dotyka¢ literatu-
ry, muzyki, form plastycznych, uczestniczy¢
w tyglu mysli, zmagac sie, doskonali¢ wlasny
umysl i widzenie. Jesli masz swiadomosc
i zlapiesz sens tworczej koniecznosci, to jest moz-
liwe ztamanie pewnych barier, ograniczen, jest
mozliwe dotykanie sedna prawdy artystycznej.
Czy mozna to dzi$ samemu zrobic, czy trzeba
mie¢ pomocnikéw... nauczycieli, przewodnikow.
B Samemu nie zrobi sie nic. Trzeba mie¢ nie
tylko przewodnikéw, ale i zwyczajnych kumpli,
takich jak H. Rembrandt, P. Rubens, El Greco,
F. Zurbaran. Trzeba méwic o nich: to jest moj
kolega. Trzeba tez mie¢, takich jak: M. Porebski,
K. Piwocki... Trzeba mie¢ kontakt z takimi ludz-
mi, ktorzy nie mieli nigdy zasklepienia ideowe-
go. Trzeba mie¢ kontakt z takimi artystami,
z jakimi ja mialem, jak: S. Gierowski, H. Chro-
stowska, J. Pakulski, M. Wnuk... Od takich wiel-
kich ludzi chtongtem. Wspomne jeszcze filozofa
Henryka Hinza, ktory byl bardzo blisko sztuki.
Ten kontakt i to zarzenie sie mojej mlodosci
posréd takich autorytetow tworzylo obieg my-
§li, dyskusje, dialogi w akademikach, w grupach,
jak pamietasz w Dziekance, na ul. Kickiego...
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UczestniczyliSmy w tych latach ekspansji niepokojow, gdzie istniata
mozliwos$¢ znalezienia wlasnej formy wypowiedzi. W moim przy-
padku bylo to malarstwo, ale jak pamietasz nie stronitem od literatu-
ry, filozofii... Szczegdlnie mocno skupitem sie na malarstwie dopiero
wtedy, gdy odkrytem, ze moge w nim powiedzie¢ wiecej niz w czyms§
innym.

Dlaczego wlasnie malarstwo wybrales, chociaz pamietajac Twoj
dyplom w kieleckim Plastyku mozna by sie tego spodziewac

B To, co moglem w swoim zyciu odczyta¢ najgtebszego, to moglem
w kontakcie z obrazami. Ekspresja rysunku i koloru w malarstwie
jest tak nasycona fadunkiem mysli i emocji, ze wyraza moje najgteb-
sze pragnienia, fascynuje mysli...

Jakie pragnienia i mysli?

B Pickno ma rézne formy, jednakze czynnik egzystencjalny, ktory
odgrywa w mojej tworczosci najwazniejsza role, jest motorem dziata-
nia, powiedzenia o cztowieku najwiecej. Wydawato mi sie, ze przez
kontakt z malarstwem dosiegnatem jakiego$ zenitu. Pamietam, kie-
dys ogladalem wystawe Picassa w warszawskiej Zachecie, kilka razy
podchodzitem do poszczegélnych prac, by je zobaczy¢ do kofica.
Ogarnelo mnie wtedy swoiste rozedrganie z powodu szczegélnej
duchowej ekspresji tych prac. Wynikato to z formy, z kreski, albo-
wiem talent Picassa byt wyjatkowy i tak mnie réwniez wyrazajacy.
Wiesz, ze Picasso dosy¢ krytycznie wyrazil sie o swoich wezesnych,
kubistycznych eksperymentach...

¥ Picasso ma niezwykly warsztat, cenng szkote dochodzenia do praw-
dy. Dlatego jego akwaforty, jego rysunek ma znamiona genialnosci
w sensie budowania formy, ktéra wnikliwe oka zadowala w zupetno-
Sci.

Oczywiscie, jesli méwimy o sztuce XX wieku.

B U dawniejszych artystéw tez odkrywam ciagle cos$ na nowo.

A Twoje wczesniejsze poszukiwania byly o nieco innym charakterze
M Ja bardzo wciskatem sie w rozumienie abstrakcji. Bardzo pragna-
tem pozna¢, do jakiego geniuszu mozna dojs¢ w abstrakgcji. Ja rozu-
miem. Jednak kiedy znajduje czlowieka, ktory swoja ekspresja
zupelnie zadowala moje oko, moja duchowsg wrazliwos¢, to ta eks-
presja jest dla mnie najpetniejsza.

Moze jest Ci bliskie to glebokie zanurzenie sie w zyciu, podobnie
bylo z tworczoscig Picassa

B Zycie to jest troche jakby niezalezne od sztuki

Czyzby? A sztuka od zycia?

B Moéwie szczerze. Wielu byto totréw w sztuce, totréw w sensie
ludzkim, ale w sztuce byli wielcy (chociaz Caravaggio). Byli tez aniel-
scy $wieci i jako ludzie, i jako artysci.

Caravaggio byl gleboko zanurzony w zyciu. Doswiadczenie dra-
matu bytu powoduje, ze...

B Ja jednak chcialem to zawsze powiedzie¢ srodkami malarskimi,
rysunkiem... Te wielka ekspresje zyciows, ktorej doznawatem, chcia-
tem przetozy¢ na obraz. Szukalem adekwatnych srodkow... i w tym
widze mozliwoé¢ przebicia tbem $ciany.

Doswiadczenie bolu egzystencji czlowieka elektryzuje, zmusza przy-
najmniej do refleksji...

B [ szukania sposobu, by dac¢ wyraz. A jesli jeszcze ma sie jakis talent
i go sie rozwija, umiejetnos$ci wspomaga sie wlasciwg proporcja, ta-
dem, sensem (w tym sens pomijania, pamietac trzeba w imie czego to
robimy), wtedy moze powstac krystaliczna opowies¢ o egzystencji.
Oczywiscie nie w formie ilustracji

B W formie kreowania przestrzeni wypetnionej dramaturgia form.
Przestrzef ta synchronizuje i dopetnia dramaturgie, w moim przy-
padku pasyijng. I jest to zwigzane z moj3 egzystencja, wiarg, stosun-
kiem do $wiata. Wydaje mi sie, ze ta forma jest dla mnie konieczna do
wyrazenia.

Tworczo$¢ nie jest ilustracja, nie jest poptuczyna zycia. Jednak
autentyzm sztuki musi z czego$ wynikaé. Moze z otaczajacej rze-
czywistosci, ktéra gwalt na nas czyni i zmusza do reakcji, doma-
gajac sie jakiegos ujScia, a moze ze sztuki samej. Jednak artySci
ow3 ekspresje sublimuja dzieki talentom i umiejetnosciom, by jej
charakter nie byl destrukcyjny a przynosit ulge i nadzieje pozy-
tywnego tworzenia; nawet jesli ich Zycie niekoniecznie takim wzor-
cem musi by¢...

M Biale ptotno, do ktérego podchodze podczas malowania, budzi we
mnie lek, jednoczesnie potrafie by¢ wobec niego brutalny jak w zy-
ciu, chociaz w zyciu staram sie by¢ tagodny. Batalie tocze juz przed
malowaniem, kumulujac ogrom energii, by ja roztadowa¢ na ptétnie.
Staram sie mie¢ w zapasie trzy, cztery plétna, by w razie potrzeby,
gdy nie wystarcza jedna przestrzefi, przenies¢ sie w nastepng. Zda-
rza mi sie, ze w ciggu jednego dnia ,rozrysuje” pie¢ obrazéw, a na-
stepnie, jesli maluje przez miesigc i one zaczynaja wlasciwie brzmiec,
to nastepne precyzuja, dotykaja istoty. Jest dobrze, kiedy cykl zamy-
kam dwudziestoma obrazami. Po tym mozna mie¢ pét roku lenistwa
i przygotowywac sie do kolejnego zadania.

Moze to powoduje, ze malujesz cyklami, by nie przestania¢ pier-
wotnych ekspresji na gorgco wyrzucanych na kolejne plétna
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B Nie mam sklonnosci do kumulowania w jednym obrazie wszyst-
kiego jak Picasso w Guernice, gdzie wszelkie tesknoty i pogardy oraz
mysli o wojnie zawart.

By nie przegadac badz zagadac

B [ by nie zniszczy¢ badz zafalszowa¢ doznania i prawdy mysli, ktore
mogg sie dookresla¢ w kolejnych prébach, edycjach, obrazach.
Roézne oglady tej samej ,rzeczy”

B Ale nie jest to kubistyczne rozlozenie przedmiotu. Nieraz p6t roku
maluje obraz, kumulujgc wszelkie doznania, widzenia i wiedze, syn-
tetyzujac je

I wzajemnie ,nakltadajac”

B Chce wtedy da¢ upust wolnej ekspresiji, synchronizacji oka i reki,
rozumnego autentyzmu.

Jakie warunki spelnia¢ winien twoérca, by jego dziela mogly byc
uznane za te, ktore dotykaja sfer sztuki?

B Przede wszystkim musi znac¢ swoéj warsztat. By¢ warsztatowo ubo-
gacony. To musi by¢ w jego odruchach, §wiadomosci; w kazdej sytu-
acji tworczej skutecznie podota ekspresji tego najwazniejszego.
Ja w swoim dotykaniu czlowieka zawsze dotykam konkretnego,
z imienia, w pelni jego jednostkowej konkretnosci. Ale obraz to nie
tylko impuls...




Musi sie spetni¢ w doskonalos¢ wyrazu
B Dojs¢ do istoty sensu, do prostoty wyrazu, zlapa¢ ten szczegdlny
fenomen... To rzadko sie zdarza, ale sie zdarza i wtedy moéwimy
o sztuce. Wypuszczajac obraz wiem, ze jest to moj obraz w totalnym
rozumieniu. Obrazy s3 moje i s3 mng w jakims istotnym sensie.

Obraz jest wyrazem twojego miejsca,
czasu, myS$li, emogiji, i tych przezy¢, o kto-

B Ale teraz mam duzg przestrzen w szydfowskiej pracowni, w ktorej
czuje sie jak palec, to mi daje pojecie mojej skali. Czuje sie jak maty
ptak, taki niewielki, ktory stoi w przestrzeni i widzi proporcje $wiata.
Nie grozi ci malos¢

B Najgorsza jest stylizacja, ktorg robi sie przy malym stoliku, malej
Scianie...

Z malosci, z dekoratywnosci, z tadnosci...

rych rozmawiamy...

B [ tego, co chcialo sie powiedzie¢ o tej
madrosci, ktéra cie gdzie$ tam przytlacza-
ta, ktéra chciate$ ztapaé. O tym Bogu, ktére-
go chciales §ciggnac na ziemie, na ptétno...
Pod warunkiem, ze nie ktamates$

B'W moim przypadku nie ma mozliwosci
ktama¢. W takim podejsciu do sztuki nie
ma miejsca na klamstwo. W takim otwar-
ciu sie i w takim luksusie mysli... Ale do
takiego stanu trzeba sie doprowadzi¢ albo
doprowadzac sie, jesli sie nie jest poprzez
odizolowanie si¢ od zwyklej codzienno-
Sci. Ja przez to zawalitem wszelkie co-
dzienne sprawy, nawet rodzine... Sztuka
jednak to wszystko wynagradza.
Oczywiscie pozamaterialnie, jesli mowi-
my o wynagradzaniu.

B O prozie zycia nie méwimy w kontek-
Scie sztuki.

Pomimo takiej powagi tworczej i skupie-
nia na rzeczach najwazniejszych, zachwy-
ca cie szydlowski zachdd stofica, miejsco-
wy cmentarz, gar$¢ ziemi z ojcowizny...
B Kiedy ide ze swej szydtowskiej samotni
obok cmentarza do rynku, ogarniaja mnie
jakie$ sredniowieczne doznania. Jawi mi
sie jakis tajemniczy pejzaz Smierci posréd
zywej przeciez przyrody. Marzy mi sie na-
malowanie kilku panoram zwigzanych z moim miejscem, z moimi
korzeniami zycia.

Krajobrazu prawie nie malujesz

B Malowatem, rzadko co prawda i zazwyczaj w tle swoich figur. Tu po-
trzebny jest inny rodzaj ekspresji. Trzeba zniszczy¢ przyzwyczajenia.
Malowalem kiedys moje gackowskie olszyny z tajemniczych wieczorow
mojej mlodosci. Teraz tak widze krzyze na miejscowym cmentarzu.
Czy artysta skazany jest na swoje powroty, czy to swiadomy wybor
w pewnym okresie zycia?

B Do mnie to przyszlo, kiedy juz w sztuce co$ znaczylem. Uswiado-
mitem sobie, Ze nie musze szuka¢ Meksyku, Nowego Jorku, nie musze
by¢ w Paryzu. To wszystko mam w Szydlowie. Tu jest caly moj
El Greco, tu jest cala moja Kielecczyzna tak podniecajaca. Wobec
tego ani potudniowa Francja, ani pétnocne Wlochy nie s3 w stanie
mnie zaskoczy¢. W miare potrzeby mam jeszcze Radostows czy dro-
ge krolewska z Nowej Stupi...

Potrzebna zatem byla emigracja?

B Czlowiek, dopiero kiedy doswiadczy pewnych luksuséw zycia,
zaréwno salondéw, jak tez zbruka sie w rynsztoku praskiej ulicy,
odnajduje prosty sens.

Byle zdazy¢ z powrotem

B Mysle, ze ja zdazytem. Moze dlatego, ze nigdy do kofica stad nie
wyjechalem. Zatrzymal mnie tu poza swoim rodowodem urok pro-
stoty czesto z biedy wynikty.

Bieda nie jest tym, co chcielibySmy zatrzymac?

B Absolutnie nie. Ale pomimo tego, a moze i nie pomimo, jest tu jakis
tad naturalny. Chodzac po Kielcach, nie zauwazam nawet okolicz-
nych blokéw, wydaje mi sig, ze tu ich nie ma.

Nieco idealizujesz, moze z ursynowskiej perspektywy...

B Moze dlatego, ze w Kielcach tezjest moj Szydtow.

Tu przeciez wydeptywales pierwsze $ciezki do sztuki w kieleckim
Plastyku, mieszkajac w ciasnym starym internacie...

B Tak. Nawet ludzie to kupig. Ja to rozu-
miem. Ale ja tego nie musze i nie chce.
Jesli mam naturalne potrzeby piekna,
toide do ogrodu, patrze na stofice, na chmu-
ry... i moge spokojnie zasypiac z ta mysla,
ze rano wstane do swoich obrazéw. Jest to
luksus wolnosci.

I nie trzeba blakac sie po salonach.

B Te ztudy mnie zupelnie odeszly. Cenie
sobie te izolacje, chociaz wiem, ze od zycia
odgrodzic sie nie da. Marzy mi sie namalo-
wac akt schodzacy po schodach.
Duchampowski?

Po moich szydtowskich schodach i wedtug
mojego widzenia. Moze by cos ciekawego
z tego wyszlo? Przeciez fizyczno$¢ w mo-
ich obrazach zwigzana jest z mitoscia.

A mito$¢ z pokora...

B Pokora przychodzi z czasem. Kiedy$ zro-
zumiatem, ze patetyczna opowiesc jest za-
przeczeniem czystosci idei. Coz z tego,
ze zrobile§ wiele krzyczacych gestow.
To cie wreszcie powala i druzgocze. Uni-
ka¢ nalezy szamanienia swoim talentem,
swoja mozliwoscig, nadinterpretacjg, albo-
wiem zreczno$¢ i majetno$¢ moga prowa-
dzi¢ do kleski.

Zazwyczaj pokora ujawnia sie, gdy jestes
sam z soba.

B Podobnie jak sztuka. Sztuka jest sprawg bardzo osobistg. Prawdzi-
wa sztuka. Tam nie ma miejsca na zadufanie. Szamanienie to H. Sie-
miradzki. Historia nas uczy waznosci osobistych przemyslen, tak jak
to uczynit Michat Aniot w rzezbie Pieta Rondaninich.

Zaprzeczyl nie tylko kanonom ikonograficznym, tradycji kosciel-
nej, wreszcie dotychczasowej tworczosci wlasnej zardwno malar-
skiej, ale szczegolnie rzezbiarskiej.

B To jest ta szczegdlna pokora wypetniona refleksjg w zmaganiu sie
z wielkimi nie tylko ideami. I tylko wtedy mozna doznac¢ poczucia,
ze ztapale$ Pana Boga za sukno.

Rozmawiat Marian Rumin

Profesor Marian Czapla - artysta malarz,
ur. 28 lipca 1946 r. w Gackach koto Szydlowa.
Absolwent kieleckiego ,Plastyka” i warszawskiej
ASP (studiowal w pracowniach: S. Gierowskie-
go, H. Chrostowskiej, J. Pakulskiego), gdzie obec-
nie jako profesor zwyczajny prowadzi pracow-
nie malarstwa. W Szydlowie zbudowal pracownie
z mieszkaniem, gdzie powstaje wiekszo$¢ jego ob-
razéw. Jego niezwykly dorobek tworczy prezen-
towany byl m.in. kilka razy w galerii kieleckiego
BWA, a w 2002 r. na jubileuszowej wystawie
z okazji 30-lecia pracy tworczej w Muzeum
Narodowym w Kielcach. W 2004 r. otrzymat
Nagrode Wojewody Kieleckiego ,Duma Regionu”.




